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FECHA INICIO Y FECHAS DE ENTREGA DE TRABAJOS
FINALIZACION DIALOGO DE SABERES: Abril 16
ESTRUCTURACION DEL CONOCIMIENTO: Mayo 28
ABRIL 12 CONTEXTUALIZACION Y APLICACION DE SABERES: Junio 11
JUNIO 18 Semana de evaluacion: Junio 18

ESTANDAR BASICO DE COMPETENCIA
e Asume la lectura como un proceso para su autoaprendizaje y la reflexidn critica
e Se cuida a si mismo y al entorno haciendo buen uso de los Protocolos de
Bioseguridad.
e Conozco, selecciono y aplico los recursos expresivos adecuados para expresar
impresiones, sentimientos y pensamientos mediante la interpretacidn musical,
escénica y/o plastica.

NUCLEO PROBLEMICO
éCuales son los hechos mds importantes en la evolucién del proceso educativo en la
escuela?

¢éLa produccidn de textos contribuye a la formacién de lectores criticos?

¢Qué estrategias artisticas implementar desde las manifestaciones del arte como
procesos pedagogicos?

HABILIDADES ESPECIFICAS QUE VA A DESARROLLAR EL ESTUDIANTE:
e [nteraccion.

e Conciencia social
e Comprension Lectora
e Creatividad emocional e innovacién

e Comunicacion asertiva

INTEGRALIDAD, ACORDE AL MODELO PEDAGOGICO INTEGRADOR CON ENFOQUE
SOCIO CRITICO
- Desarrollo Humano
- Lengua Castellana
- Educacién Musical
- Educacién Artistica

NUCLEOS TEMATICOS
La escuela y su participacion en la formacion de la ética del cuidado.
Produccién de texto verbal y no verbal, lectura critica
Historia musical del siglo XX - Jazz, Moderna, Rock
Dibujo con lapices de colores




RECURSOS
Humanos, cuaderno debidamente marcado en cada pagina con nombre completo y fecha de la actividad, cartulina, cartén, guia impresa o en formato digital, papel bond,
diapositivas, computador, celular, aplicaciones de google, hojas iris, cinta, marcadores, pegante, hojas, correo electrénico institucional.

RUTA METODOLOGICA

1. DIALOGO DE SABERES (Saberes previos)

v" SEMANA 1: Escuchar la cancién “El Baile De Los Que Sobran” de los Prisioneros y de esta realizar un texto en el que se reflexione acerca del mensaje que nos deja la
cancidon. Posteriormente elaborar un dibujo que represente este mensaje aplicando la técnica del color. (ANEXO 1)

2. ESTRUCTURACION DEL CONOCIMENTO: (Conocimientos orientados por el maestro y desarrollados por el estudiante desde la habilidad propuesta). Se recomienda utilizar
diferentes tipos de representacion, rutinas de pensamiento, entre otras.

2.1 LENGUA CASTELLANA:
v' SEMANA 2: Observar el video “Literatura Latinoamericana” y realizar un ensayo sobre el contenido.

v' SEMANA 3 Y 4: Taller de ortografia: Uso de s-c, b-v, acento ortografico y prosddico, arcaismos, neologismos y extranjerismos. A través de ejercicios escritos y de

aplicacién. (ANEXO 2)
SEMANA 5 Y 6: Lectura critica e interpretativa de textos de la colonia y la independencia. (ANEXO 3) y elaborara la rutina de pensamiento la Flor de las ideas

SEMANA 7: Elaboracion de texto coloquial haciendo alusion al cuidado de si mismo. Ademas de resaltar la importancia de la musica de nuestra cultura. Lectura, analisis
e interpretacion de texto icdnico y publicitario, desde la ética del cuidado

2.2 ED. MUSICAL:

v" SEMANA 2 Y 3: Observar video la historia del Jazz (https://youtu.be/uPJrZFBiy-A ) y sacar los compositores principales y su obra con relacién a este género.

v" SEMANA 4 Y 5: Socializacidn de la historia del rock desde la lectura (ANEXO 4) resolver las siguientes preguntas en el cuaderno:

= En qué afio surgio el jazz y el rock

= Que caracteristicas principales tuvo el jazz y el rock

= Cuales fueron los principales compositores durante todo el periodo del jazz y el rock
= Qué exponentes fueron los mas fuertes en el origen del rock.

= Que bandas musicales impactaron tanto en el jazz como en el rock.

v' SERMANA 6 y 7: Contextualizacidn sobre la musica resaltando nuestra cultura y reconociendo actores de la colonia y la independencia. (ANEXO 5)



https://youtu.be/uPJrZFBiy-A

2.4 DESARROLLO HUMANO:

v" SEMANA 2: observar el video de Cajiao con relacidn al con concepto de la ética del cuidado https://www.youtube.com/watch?v=psnDJpQG9qY, REALIZAR una lluvia de
ideas expresadas a través de audios. Y desarrollar la rutina de pensamiento “Veo, Pienso, Me pregunto” (ANEXO 6)

v" SEMANA 3: del documento PDF “ETICA DEL CUIDADO PARA UNA EDUCACION SIN INDIFRENCIA” leer y escribir que es la ética del cuidado, y representarlo en un parrafo
acompanado mapa mental haciendo uso de la técnica del color en sus dibujos. p.p 3-6

SEMANA 4Y 5: del apartado “instituciones para el cuidado y la escuela como institucién para el cuidado y otras” p.p 7-9 escribir una cuartilla de cudl es la

responsabilidad del estado, la escuela y la familia en época de pandemia frente a una posible modalidad de alternancia, teniendo en cuenta las reglas ortograficas y la
estructuracion de un texto.

SEMANA 6: explicar en un mapa conceptual qué es la ética del cuidado conmigo mismo, con el otro y con el medio ambiente. Para este ejercicio pueden tener en
cuenta el documento sugerido, pero también consultar otras fuentes bibliograficas.

SEMANA 7: disefiar un plan familiar en el que desarrollen una propuesta de intervencién con relacién al cuidado de si mismo, del otro y del medio ambiente, evidenciar
su proceso y desarrollo a través de un video no maximo de 3 minutos.

3. CONTEXTUALIZACION Y APLICACION DE SABERES. (Saberes aplicados en el contexto de estudio en casa).
SEMANA 8y 9: Proceso de autoevaluacion y revision de Aplicacion de saberes.

Elaborar un video familiar a través de (baile, cancidn, parodia, troba, entre otras) donde exprese la importancia de la ética del cuidado en su cultura.

NIVELES DE DESEMPENO

BAJO:
e Se le recomienda mejorar su participacién y compromiso con las actividades propuestas para este periodo académico.

e Dificilmente participa en las sesiones virtuales ya sea de manera sincrdnica y asincrénica, no mantiene comunicacidn con los maestros, ni entrega en las actividades en las
fechas establecidas para tal fin.

BASICO:

e Medianamente participa y desarrolla las actividades propuestas, se le recomienda fortalecer procesos lectores y escritores.

e En ocasiones participa en las sesiones virtuales ya sea de manera sincrénica y asincrénica, aunque mantiene comunicacion con los maestros no aprovecha los espacios
asignados para el desarrollo del trabajo en casa, ni entrega en las actividades en las fechas establecidas para tal fin.

ALTO:

e Participa de las clases virtuales como estrategia para fortalecer su proceso de aprendizaje desde la virtualidad.

e Participa en las sesiones virtuales ya sea de manera sincrdnica y asincrénica, mantiene comunicacion con los maestros, entrega las actividades en las fechas establecidas
para tal fin.

SUPERIOR:

e Hace de lalectura un ejercicio altamente productivo para la compresidn de tematicas desde el desarrollo responsable del trabajo virtual como consecuencia de la pandemia
del covid-19



https://www.youtube.com/watch?v=psnDJpQG9qY

e Participa activamente en las sesiones virtuales ya sea de manera sincronica y asincrénica, mantiene comunicacién con los maestros, entrega las actividades en las fechas
establecidas para tal fin.

AJUSTES RAZONABLES PARA ESTUDIANTES ATENDIDOS POR INCLUSION:
BAQUERO ALONSO JENNYFER YULIETH - Guia personalizada enviada directamente al acudiente.

MODALIDAD DE PRESENTACION Y ENTREGA DE TRABAJOS: (consulta las fechas de finalizacién y entrega de trabajos en la parte superior derecha)
1. ESTUDIANTES MODALIDAD FiSICO QUE NO CUENTAN CON CONECTIVIDAD: Los trabajos se pueden realizar en el cuaderno (debidamente marcado en cada una de las
paginas) de cualquiera de las tres areas, la letra debe ser legible, el desarrollo de estas actividades serd vélido para las tres areas, la entrega se hace en la porteria principal de
la ENSU. (acordar previamente con su maestro/a para identificarlos y evaluarlos por esta modalidad).

2. ESTUDIANTES DE MODALIDAD VIRTUAL:

Tomar fotos del proceso realizado en el cuaderno, organizarlas en un documento en formato PDF, en orientacion vertical y subirlo a la plataforma de google classroom, email
6 en los casos acordados por WhatsApp.

3. Tenga en cuenta que como se van a integrar tres espacios académicos para el proceso de evaluacion solo un maestro revisard las guias de un grado y sera la misma nota
para las tres areas en el periodo académico, a continuacidn, se encuentra el docente que evaluara cada grado:

Rubrica de Evaluacién: En una escala de 0.1 a 0.5 auto y coe evalie formativamente su grado de responsabilidad y compromiso frente a los siguientes aspectos. (lea primero
las recomendaciones). Recomendacion: a. La valoracion numérica de la autoevaluacion y coevaluacion debe ser consecuente con el desempefio académico, disciplinario y
actitudinal durante el periodo correspondiente. b. En su calidad de estudiante, la convivencia social le implica obligaciones y compromisos que debe asumir de manera
responsable en reciprocidad con su familia, evolucionando de esta manera no solo bioldgica sino cultural y socialmente. En consecuencia, los padres de familia, acudientes y/o
cuidadores deben estar al tanto de la situacidon académica y formativa de su hijo/a como coparticipes del proceso de educacion en casa.




EVALUACION CUANTITATIVA

CRITERIOS DE EVALUACION FORMATIVA

AUTO
20%

COE
20%

HETERO
60%

1. Asisto (e) con responsabilidad a todas las clases y/o orientaciones virtuales programadas tanto sincrénica
como asincrénicamente.

2. Eentregd (a) oportunamente las actividades asignadas en su fecha de finalizacion y entrega; segin mi
horario académico. Ademas, mis actividades demuestra orden, creatividad, buena caligrafia y ortografia.

3. Respeto (a) a mis semejantes y cuido (a) el entorno promoviendo una sana convivencia ciudadana tanto
de manera presencial como por medio de las TIC.

4. Contribuyo (e) permanentemente en la formacion integral para el fortalecimiento de mi proyecto de vida.

5. Uso (a) la estructura basica en la produccidn textual: oral, grafica y escrita, reflejando el debido proceso
(argumentacion, critica social, documentacion, contextualizacion, revisidon y reescritura); como de la
correcta utilizacion de los signos de puntuacion, conectores ldgicos y recursos de cohesidn
adecuadamente.

6. Integro (a) los proyectos transversales, areas y/o asignaturas en las actividades, trabajos, talleres,
sustentaciones, disertaciones, relatorias, representaciones mentales, graficas y/o de pensamiento (mapa
mental, mapa conceptual, mentefacto conceptual con proposiciones, etc.)

7. Evidencio (a) lectura de otros textos y contextos, explicitando las citas textuales, mediante la aplicacidn de
las normas APA de referenciacién y argumentacion.

8. Tomo (a) conciencia del lenguaje simbdlico asertivo como manifestaciones sociales y expreso creatividad
a través de ellos.

9. Reconozco (e) la habilidad general en diferentes textos y actos comunicativos asumiendo actitud critica.

10. Establezco (e) relaciones entre los textos planteados y otros tipos de textos atendiendo las problematicas
explicitas e implicitas a partir de la inferencia y aplicabilidad en mi vida.

11. Comparto mi produccion escrita en tareas, talleres, actividades y demas evidencias de mi desempefio
académico, a la vez que respeto el de mis compafieros y no incurro en plagio.

VALORACION FINAL: (para dar la definitiva de auto y coe, el estudiante debe sumar las valoraciones de los 10
criterios)

Webgrafia:
https://youtu.be/uPJrZEBiy-A (Video El BAile de los que Sobran)
https://enharmoniacpmt.wordpress.com/2014/11/20/breve-historia-del-jazz-de-los-origenes-a-la-actualidad/

http://www.sinic.gov.co/SINIC/ColombiaCultural/ColCulturalBusca.aspx?AREID=3&SECID=8&|dDep=15& COLTEM=222



https://youtu.be/uPJrZFBiy-A
https://enharmoniacpmt.wordpress.com/2014/11/20/breve-historia-del-jazz-de-los-origenes-a-la-actualidad/
http://www.sinic.gov.co/SINIC/ColombiaCultural/ColCulturalBusca.aspx?AREID=3&SECID=8&IdDep=15&COLTEM=222

Vo.Bo DEL COORDINADOR ACADEMICO Y OBSERVACIONES:

ANEXO 1




ANEXO 2




ANEXO 3




ANEXO 4

Origen y nacimiento
El jazz es un género musical, nacido a mediados del siglo XIX en Estados Unidos, que se expandid de forma global a lo
largo de todo el siglo XX.

Su comienzo es un tanto peculiar: las personas esclavas de origen africano, residentes en zonas surefias de Estados
Unidos, tenian por costumbre manifestar sus tradiciones tocando diferentes tipos de tambores y cantando. A causa de
restringir por ley esta habitual rutina, recurrieron a la percusién mediante las palmas de las manos y el batir de los
pies para disfrutar de sus fiestas y su musica. Sin embargo, la prohibicidn no tuvo vigor en la IlamadaPlace Congode
Nueva Orleans, en la que los esclavos tenian libertad para reunirse, cantar y acompafiarse de verdaderos instrumentos
de percusién artesanos. Aun asi, el jazz no sdlo tuvo influencia en la musica tradicional de estas

gentes.Una aportacién importante a destacar fue el minstrel, un espectaculo que mezclaba elementos de la opereta
con numeros musicales basados en los “cantos de las plantaciones”. Se generalizaron a partir de 1820, interpretados
por actores y cantantes blancos que actuaban conla cara tiznada. Su musica se basaba en las éperas inglesas.A partir
de la Guerra de Secesion, surgieron importantes cambios en la vida musicalestadounidense. En 1865,los esclavos
fueron declarados libres y pudieron gozar de sus derechos. Esto dio lugar a la aparicidon de nuevos estilos como el
ragtime, en el sur de los Estados Unidos, en Saint Louis (1870), que fueron los antecedentes del jazz que hoy
conocemos.

El jazz en 1910: Los géneros precursores del jazz fueron los siguientes: eldixieland, nacido hacia 1910, interpretado por
agrupaciones compuestas por tres instrumentos basicos: la tuba, la corneta y el saxofén mas la bateria, el bajo, el
clarinete y el trombdnque se encargaban de la base ritmica; y mas tarde elragtime, cuyo maximo exponente fue Scott
Joplin. Este ultimo género se basaba en una mezcla particular de acentos y sincopas, siendo habitualmente
interpretadopor un pianista.

Afos 20: En Saint Louis existia la costumbre de acompanar los funerales con musica de banda. Lo hacian de forma
lenta, triste y pausada al ir al cementerio y alegre al volver, provocando que la gente fuera bailando tras ellos. Tanta
popularidad adquirieron estas bandas que se lasempezé a contratar en los burdeles para tocar musica de baile. En
1917 las autoridades cerraron el barrio de burdeles de Storyville de Nueva Orleans, donde actuaban, y las bandas
emigraron al norte, a las ciudades de Chicago y Nueva York, donde fueron contratadas por clubes que en su

mayoria eran propiedad de las mafias, inicidndose asi la expansion del jazz.Estas bandas constaban de seis miembros:
piano, banjo o guitarra, tuba o contrabajo en la seccidn ritmica; y en la melddica, el trombén, la trompetay el
clarinete. El jazz de esta década se caracteriza por la pulsacion ritmica en los tiempos débiles, se desplazan los acentos
ritmicos hacia el segundo y cuarto tiempo, sobre todo en la bateria.

Afos 30: En los afios treinta el jazz consigue un gran nivel profesional y aparecen los grandes solistas que improvisan
siguiendo el esquema armanico apropiado para cada cancién. Habia llegado el Swing, las Big Bands y personajes
miticos como Duke Ellintong, Count Basie, Benny Goodman y Joe King Oliver. El discipulo de Oliver, Louis Armstrong,
fue uno de los grandes revolucionarios de este género. El jazz “se habia dignificado” y lo tocaban también los blancos.
Esta fue la musica de baile que se escuchd tanto en los grandes salones como en los pequeiios

tugurios estadounidenses de la época.La década de los treinta se caracteriza por elswing, un género debido
principalmente al talento creativo del trombonista Glenn Miller. También contribuyeron a la expansién del swing
Benny Goodman, gran clarinetista y director, y Fletcher Henderson, pianista y arreglista que dio pie al desarrollo de las
Big Bands. Esta época se caracteriza por los ritmos improvisados de bases delbluesy en elriff(frase repetitiva) y por el
auge de los/las cantantes.

Aios 40: Tras la era del swing, el jazz era conocido y apreciado en todo el mundo, reconocido incluso por
compositores clasicos de la talla de Stravinsky. Sin embargo, el término swing gozaba de mala reputacion entre los
musicos: se consideraba que sélo los profesionales de menor talento se dedicaban a este tipo de musica comercial, de
modo que los musicos mas serios -como Duke Ellington-se estaban alejando del estilo.

El declive de las big bands de swing dio lugar a un nuevo tipo de musica radicalmente diferente, cuyos Unicos rasgos
en comun consistian en una instrumentacién similar y en el interés por la improvisacidn, elBe Bop.El nacimiento del
estilo tuvo lugar en 1941 cuando Dizzy Gillespie, Milt Hinton, Charlie Parker, Thelonious Monk y Kenny Clarke se
reunieron en el Minton’s Playhouse de Nueva York para una serie de conciertos informales. Dizzy Gillespie fue uno de
los lideres del movimiento, con un estilo trompetistico que resumia perfectamente las caracteristicas de

la nueva musica y una serie de temas que entraron a formar parte enseguida del repertorio basico de los musicos bop,
comoA Night In TunisiaoSalt Peanuts. Charlie Parker fue el otro gran padre del bebop, introduciendo un nuevo



lenguaje de improvisacidn, extendiendo el aspecto melddico y el rango ritmico del jazz hasta ese momento. Con un
estilo emocional sorprendente que quedd inmortalizado en cladsicos comoYardbird Suite, Ornithology, Donna Lee,
Billie’s BounceoAnthropology, entre otros muchos. Algunas big bands, como las de Charlie Barnett, Woody Herman,
Lionel Hampton o Stan Kenton, supieron adaptar su sonoridad a las nuevas exigencias, mientras otras, como la de Earl
Hines, establecieron puentes entre el viejo y el nuevo sonido. Solo unas pocas lograron convertirse en verdaderas big
bands de be-bop, como es el caso de las orquestas de Boyd Raeburn, Billy Eckstine y Dizzy Gillespie.Un rasgo
caracteristico de la musica de esta época es el intervalo de quinta disminuida utilizado por los solistas. Ademas, la
bateria deja de tocar un acompafiamiento ritmico regular y se convierte en un instrumento de mas autonomia dentro
del conjunto, algo que también ocurrira con el resto de los instrumentos.

Aios 50: El nacimiento formal del movimientocooltuvolugar en 1948 con la publicacién del alboumBirth of the Coolde
Miles Davis. Este trabajo discografico supuso todo un manifiesto autodefinitorio y una de las grabaciones mas
influyentes de la historia del jazz. El nuevo estilo se derivaba directamente del bebop, pero resultaba una musica mas
cerebral, que tenia como principal objetivo el establecimiento de una atmdsfera “calma y meditativa”. El cool
jazzresultd particularmente popular entre musicos blancos como Lennie Tristano -en parte por su alejamiento de las
raices africanas del jazz-, pero también encontré un hueco entre las preferencias de musicos negros que pasaron a ser
simples entertainersa adoptar un papel mas activo y serio en la busqueda de su identidad musical.Gunther Schuller
fue el iniciador oficial del third stream, una corriente que establecia un puente entre la musica clasica y el jazz. Un
ejemplo paradigmatico fue su Jazz Abstractions(1959). Entre sus principales representantes cuenta también con Bob
Graettinger y Gil Evans que produjo, dentro de este estilo, tres trabajos musicales importantes:Gil Evans and
Ten(1957),0ut of the Cool(1959) olnto The Hot(1961). Bill Evans, junto a Scott LaFaro y Paul Motian, introdujo
asimismo un nuevo sonido en el trio de jazz influenciado por la musica cldsica europea. Otro musico destacado de esta
corriente fue George Russell que sobresaliéd como intérprete de temas modales.

Afos 90 hasta la actualidad: A partir de la década de los 90, este género musical convivid con otros como el rock, el
pop, blues etc. Los primeros musicos de jazz de estos tiempos fueron el saxofonista John Zorn; el guitarrista Elliot
Sharp, cuyas composiciones son un ejemplo de sintesis de disonancia, repeticion e improvisacién; Eugene
Chadbourne, que integraba elementos del jazz de vanguardia con la musica blanca de origen rural; el guitarrista Henry
Kaiser; el violonchelista Tom Cora; el guitarrista irlandés Christy Doran y el baterista judio Joey Baron. La revolucidon
neoyorquina se dejo sentir tanto en el tipo de material en el que los musicos se estaban embarcando como en el tipo
de técnicas que empleaban para improvisar, recogiendo influencias de todo tipo y fusionandolas sin limitaciones
conceptuales. Asi, el saxofonista Ned Rothenberg se establecio entre la primera linea de las nuevas generaciones de
improvisadores. Otros musicos, como el trombonista Jim Staley, o Tom Varner, un virtuoso de la trompa, se situaron
entre los mas originales de su generacién. Mucho mas conocido, el guitarrista Bill Frisell

asimilé en su obra influencias del jazz y del rock, pero también del folk, de la musica de las marching bands o incluso
de lamusica eclesiastica.

Solistas como el violonchelista HankRoberts, o Mike Shrieve (ex baterista de Santana) pusieron también su capacidad
integradora en primera linea.La segunda mitad de la década de 1990 conocid un revival de la musica para big bands,
una tendencia que se habia originado en la década anterior, en la obra de musicos como el bajista Saheb Sarbib o el
cornetista Butch Morris. El teclista Wayne Horvitz desarrolld su idea del “jazz progresivo de cdamara”, mientras que el
veterano multinstrumentista Marty Ehrlich recogia la influencia del jazz tradicional, la improvisacién, la musica ligera y
la musica cldsica de vanguardia, y la estadounidense Maria Schneider, alumna de Gil Evans, resucité el estilo de su
maestro en diversos dlbumes para orquesta. Mas alla de las fronteras de Nueva York, continuaban apareciendo en los
ultimos afios del siglo pasado una serie de artistas, que desarrollarian el grueso de su trabajo -en el que reelaboraban
los conceptos establecidos por generaciones de jazzistas anteriores de multiples y creativas maneras- ya en el nuevo
siglo. Por ejemplo, el bajista Michael Formanek habia debutado en 1990, y el argentino Guillermo Gregorio o el
canadiense Paul Plimley, ya habian editado discos a mediados de la misma década. El yugoslavo Stevan Tickmayer, por
su parte, coliderd The Science Group, un intento de fusionar la musica de cdamara con la improvisada. Otros musicos
destacados de esta primera generacidn del nuevo sigloson Greg Kelley y el violinista canadiense Eyvind Kang, uno de
los mas eclécticos musicos de su generacion.

También a comienzos de los afios 2000, aparecieron los discos de confirmacion de musicos como el trombonista Josh
Roseman, el contrabajista Ben Allison, el saxofonista David Binney, o el pianista Jason Lindner, todos ellos
norteamericanos. Destacan también los trabajos del francés Erik Truffaz y del trompetista israeli Avishai Cohen. La
revolucién que habia traido consigo la musica electrdnica ejercié también su influencia en el desarrollo del jazz. Surgid
una nueva generacion de improvisadores que venian de la tradicion del free jazz pero que recogian la influencia de la
vanguardia clasica y de la electrénica: Ben Neill, el guitarrista y teclista Kevin Drumm, el percusionista suizo Glinter
Miller o Miya Masaoka, de origen japonés pero nacida en Washington D.C. Otros creadores, como Tyondai Braxton o
el trompetista noruego Nils Petter Molvaer experimentaron con la manipulacion de loops orquestales. Otros, como
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Greg Headley, manipularon electrénicamente los sonidos de sus instrumentos. Por ultimo, grupos como Triosk
efectuaron contribuciones importantes en la misma direccidn. En el campo del jazz rap, que ya se ha desarrollado
bastante en las Ultimas décadas del siglo XX y comienzos del XXI, se produce una gran cantidad de obras, por parte de
grupos y musicos provenientes del hip hop, como Kanye West, Crown City Rockers, Nujabes, A Tribe Called Quest,
Madlib, el duo inglés The Herbaliser, o los franceses Hocus

Pocus, entre otros.

HISTORIA DEL ROCK

Rock es un término amplio que agrupa una variedad de estilos de musica popular originados como rock and roll a
principios de la década de 1950 en Estados Unidos y que evoluciond en un gran rango de diferentes estilos en los afios
1960, particularmente en ese pais y Reino Unido.

12 Tiene sus raices en el rock and roll de los afios 1940 y 1950, proveniente de la combinacion de géneros anteriores
como el blues, rhythm and blues y el country. La musica rock también se nutrié fuertemente del blues eléctrico y el
folk, e incorporé influencias del jazz, la musica cldsica y otras fuentes. El rock se ha centrado en la guitarra eléctrica,
normalmente como parte de un grupo integrado por cantante, bateria, bajo y, algunas veces, instrumentos de teclado
como el érgano y el piano. Usualmente, el rock se centra en las canciones, habitualmente con compas de 4/4 y una
estructura verso-estribillo; sin embargo, el género se ha vuelto extremadamente diverso y las caracteristicas musicales
comunes son dificiles de definir. Como la musica pop, las letras se centran a menudo en el amor romantico, pero
también tratan un rango amplio de otros temas con un enfoque frecuente en lo social, lo personal y lo politico.

A finales de la década de 1960, referida como la "era dorada" o el periodo del "rock clasico", 1 surgieron distintos
subgéneros, entre ellos el blues rock, folk rock, country rock y el jazz rock, muchos de los cuales contribuyeron al
desarrollo del rock psicodélico, influenciado por la escena psicodélica contracultural. Los nuevos géneros que
emergieron de esta escena incluyen el rock progresivo, que extendio los elementos artisticos; el glam rock, que resalté
el espectaculo en vivo y el estilo visual; y el heavy metal, que se centra en el volumen, el poder y la velocidad. En la
segunda mitad de los afios 1970, el punk intensificd y reacciond contra algunas de estas tendencias para producir una
musica cruda y energética. El punk fue una influencia en la década de 1980 en el desarrollo de otros subgéneros, entre
ellos el new wave, el pospunk y el movimiento del rock alternativo. Desde la década de 1990, el rock alternativo
comenzd a dominar el género y salté a la fama en las formas de grunge, britpop e indie rock. Desde entonces han
aparecido otros subgéneros de fusidon como el pop punk, rap rock y nu metal, asi como intentos de recordar la historia
del rock, con el resurgimiento de géneros como el garage rock, el pospunk y el pop sintético a principios de los afios
2000.

La musica rock también abarcé y sirvié de vehiculo para los movimientos culturales y sociales, lo que llevé a la
creacién de subculturas como los mods y los rockers en el Reino Unido, y la contracultura hippie que se propagé en
San Francisco (Estados Unidos) en la década de 1960. De forma similar, la cultura punk de la década de 1970 origind
las subculturas visualmente distintivas emo y gética. Heredera de la tradicién folclérica de la cancidn de protesta, la
musica rock ha sido asociada con el activismo politico, asi como con los cambios en las actitudes sociales sobre el
racismo, el sexo y el uso de drogas, y es usualmente vista como una expresion de la rebelion juvenil contra el
consumismo y conformismo.

La musica rock tiene sus raices en el rock & roll de los afios 1950. En su forma mas pura, tiene tres acordes, un fuerte e
insistente ritmo de acompafiamiento y una melodia pegadiza. El rock and roll primigenio se inspiraba en una variedad
de fuentes, fundamentalmente el blues, el R&B y el country, pero también el gospel, el pop tradicional y el jazz swing.
Todas estas influencias se combinaron en una estructura simple basada en la cancién de blues, que era rapida,
bailable y pegadiza.

A mediados de los afios 1960, la musica rock se combind con la musica folk para crear el folk rock, con

el blues para crear el blues rock y con el jazz, para crear el jazz-rock fusidn, y sin una marca de tiempo para crear

el rock psicodélico. En los afios 1970, el rock incorpord influencias del soul el funk y la musica latina. También en los
afios 1970, el rock desarrolld varios subgéneros, como el soft rock, el hard rock el rock progresivo, el heavy metal y el
punk. Los subgéneros del rock de los afios 1980 incluyen el new wave, el new romantic, el glam rock, el synth pop, el
hardcore punk, rock alternativo, el thrash metal, y el speed metal. Los subgéneros del rock de los afios 1990 incluyen
el grunge, el britpop, el indie rock.

El rock and roll como tal, tiene sus origenes entre 1920 y 1940, pudiendo observarse, sin embargo, elementos propios
de este género en producciones de rhythm and blues que datan incluso de los afios 1920. En los origenes del rock and
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roll existia una combinacién de elementos los blues, boogie woogie, jazz y rhythm. El género también estaba
influenciado por géneros tradicionales como el Hillbilly, la musica folk de Irlanda, la musica gospel y la musica
country. Regresando alin mas atras en el tiempo, se puede trazar el linaje del rock and roll hasta el antiguo distrito
Five Points de Nueva York a mediados del siglo XIX, que fue el escenario de la primera fusion entre la musica africana
fuertemente ritmica y los géneros musicales europeos.

El término rock and roll se colé en la musica espiritual negra en el siglo XIX, pero con un significado religioso, y fue
grabado por primera vez en soporte fonografico en 1916.

Antes de 1947, la Unica gente que solia hablar de "rocking" eran los cantantes afroamericanos de gospel. "Rocking"
era un término usado por los afroamericanos para denominar la "posesion" que experimentaban en determinados
eventos religiosos, y el término también hacia referencia al poderoso ritmo que se hallaba en la musica que
acompanfaba dicha experiencia religiosa. Esta musica llegé a ser tan poderosa y popular, que casi cada artista
afroamericano sacaba un disco de este nuevo género.

En la década de 1940 y 1950, el término "rock and roll" se empleaba ya en las valoraciones de grabaciones
discograficas del periodista y columnista de Billbooard Mauri Orodenker. En la edicién del 30 de mayo de 1942, por
ejemplo, describio la voz de Rosetta Tharpe en la reedicién de "Rock Me" como "un canto espiritual de rock and roll".
R&B (acufiado en 1949) era un término demasiado ambiguo, porque R&B era una categoria que incluia todas las
formas de musica negra excepto el jazz y el gospel. Cualquier otro estilo era considerado R&B pero como esta musica
rocking era nueva y revolucionaria, necesitaba un nuevo nombre, asi que los disc jockeys, liderados por uno de
Cleveland llamado Alan Freed, comenzaron a llamarlo rock and roll. Esto sucedié en 1951 y muchos DJ's usaron ese
término, que también era utilizado para comercializar la musica a una audiencia mas amplia.

Un significado doble e irénico surgidé en 1947 gracias a la cancidon Good Rocking Tonight del cantante de blues Roy
Brown en la cual la palabra rocking era aparentemente acerca de bailar pero de hecho se trataba de una alusién
sutilmente velada al sexo.

La version definitiva de esta cancidn la hace Elvis Presley, en 1954. Estas dobles intenciones no eran nada nuevo en la
musica blues (que estaba mayormente limitada a las rocolas y los clubes) pero eran desconocidas en las transmisiones
de radio. En general, el término rocking, adquirié un nuevo significado: el sexo.

El Rock and Roll, como ya se menciond, tuvo su origen en la fusidn de distintos géneros de musica afroamericana.

En 1947, Roy Brown hizo un blues llamado "Good Rocking Tonight", que era una parodia del gospel, donde, en lugar
de "rockear" al Sefior, él ponia a gente de iglesia como Deacon Jones y Elder Brown a "rockear" de modo no religioso
(bailar de un modo vulgar, o altamente sexual). Tras el éxito de la primera versién de "Good Rocking Tonight" muchos
otros artistas de rhythm and blues usaron titulos similares a fines de los afios 1940, incluyendo una cancion llamada
"Rock and Roll" grabada por Wild Bill Moore en 1949. Estas canciones estaban relegadas a las tiendas de race music
(el alias que usaba la industria de la musica para referirse al rhythm and blues) y eran apenas conocidas por las
audiencias blancas.

Notese que en aquella época estaba presente la alta discriminacion racial en los Estados Unidos.

Wynonie Harris grabd una versién del disco de Brown, también en 1947, pero lo iba a convertir, tomando como base
lo que sucedié después, en una de las grabaciones mas importantes de |a historia de la musica. Cogié la broma de
Brown, sobre la gente de iglesia "rockeando", pero como afiadido a la parodia, cambid el ritmo a un compas y ritmo
de gospel, fusionando de ese modo gospel y blues de un modo innovador. Cuando la versiéon de Wynonie Harris de
"Good Rocking Tonight" se grabd en diciembre de 1947 y entré en listas en 1948, comenzd una revolucién. Aunque
Harris no era el primero en cantar blues con un compas gospel, ya que otros como Big Joe Turner lo habian estado
haciendo durante afios, fue el disco de Harris el que comenzé la moda del rocking en el blues y el R&B de finales de los
40. Tras el disco de Harris, la onda expansiva de canciones de blues rocking, hizo que todo artista negro sacase un
disco de rocking blues en 1949 o 1950. Hubo una prohibicidn de grabar durante el afio 1948, por lo que muchos de los
discos que se grabaron a principios de 1949 se habian grabado realmente en secreto en 1948. Una de dichas
grabaciones era el "Rocking At Midnight" de Roy Brown, que fue su respuesta a la version de Wynonie Harris de su
"Good Rocking Tonight".

En 1952 y 1953, el "rock and roll" se estaba caracterizando cada vez mas por dulces baladas de amor de grupos
vocales adolescentes con nombre de pdajaro, como Crows, Ravens, Orioles, Cardinals, y otros de ese mismo estilo.
Normalmente, las caras B de dichos discos eran temas rapidos para el baile, que fueron llamados "rockers". En las
diversas partes de los Estados Unidos, la gente les iba afiadiendo sus influencias locales:

¢ En las ciudades del norte, las comunidades italiana y puertorriquefia tocaban "rock and roll" a su manera.

* En la costa oeste, los chicanos lo tocaban en castellano.

* En el sur, los cantantes de country afiadian "rock and roll" a su "hillbilly boogie" y nacia el "rockabilly".
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e Los cajun en Louisiana afiadian "rock and roll" a su mdusica, y nacia el zydeco.

e Los ingleses afiadian "rock and roll" a su musica y nacia el "skiffle".

e Los jamaicanos afiadian "rock and roll" a su musica y nacia el "Ska", que evolucion6 al "Rocksteady" y mas

tarde (mediados de los 70's) el "Roots Rock Reggae"

Todo esto sucedia a principios de los 50, La primera vez que el "rock and roll" aparecia en la television estadounidense
fue el 2 de mayo de 1954, cuando The Treniers aparecieron en The Colgate Comedy Hour siendo los anfitriones Jerry
Lewis y Dean Martin. Esto es mucho antes de que Elvis apareciera en television.

Hubo una gran explosion entre 1954 y 1960. De repente, Elvis, Bill Haley, Chuck Berry, Little Richard y otros estaban
tocando rock and roll perfectamente desarrollado, como si hubiese surgido de la nada. Algunos lo describen como un
momento magico en un estudio de grabacidn, con musicos pasando el rato durante un descanso y tocando algo no
ensayado, y de repente, accidentalmente inventan un tipo de musica completamente nueva. Cuando el rock and roll
se arraigd por completo tras la llegada del rockabilly, y mds alin con la invasidn britdnica de principios de los afios
1960, se convirtié en una musica basada en la guitarra, y los guitarristas, buscaban de modo natural a otros
guitarristas como pioneros de la musica. Asi, las compafiias discograficas se mostraron interesadas en reeditar el
material antiguo en tanto y cuanto hubiese un guitarrista al frente. Pero el rock and roll de antes de 1954 estaba
basado en el saxofdn, con muy poca guitarra. Y mientras el saxo se habia retirado virtualmente del rock and roll a
partir de 1956, muchas de las estrellas primigenias permanecieron olvidadas. Lo mismo con el piano, que fue
probablemente el instrumento en el que se tocd rock and roll por primera vez. A mediados de los afios 1950, cuando
el rock and roll era popular, cada compafiia discografica importante tenia unas cuantas megaestrellas que intentaban
vender. Y luego surgieron los Beatles, grupo que marcaria una revolucidn, no solo en el aspecto musical, si no también
en la moda, y la sociedad misma. Con ellos se daria el fendmeno conocido como "la ola inglesa". El movimiento a su
vez influyd en muchas agrupaciones estadounidenses (como los byrds) alcanzaria su punto mas algido en 1965 y 1967.
Los Beatles y el rock sinfénico.

® Rosetta Tharpe

e Elvis Presley

e Chuck Berry

* The Doors

¢ The Rolling Stones

* The Beatles

e The Who

e Queen

¢ Creedence Clearwater Revival

e Jerry Lee Lewis

Como toda musica, el rock and roll, desarrollé bastantes géneros, y uno bastante conocido, el rock

Tomado de : https://enharmoniacpmt.wordpress.com/2014/11/20/breve-historia-del-jazz-de-los-origenes-a-la-

actualidad/
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ANEXO 5

RITMOS BOYACA

Predominan el torbellino, el bambuco, la guabina, la rumba, el pasillo, el vals, el merengue, la charanga, el joropo.
Expresidon musical: Musica popular campesina de Colombia. Mdusica Carrilera Clase de composicidn La carrilera se
puede clasificar como una composicion popular. Es la mezcla entre lo autéctono, lo mexicano y lo argentino; es un
hibrido musical, o sea, una mezcla. Tipo de composicién Generalmente es una composicion mixta, pues mezcla la
parte instrumental y vocal. Marco Estos ritmos se enmarcan en principios recreativos, festivos y de comunicacion.

Instrumentos musicales Instrumento melddico Guitarra puntera: posee seis cuerdas, tres delgadas de sonido agudo y
tres gruesas de sonido grave. Instrumento acompafiante Guitarra acompaiante: posee seis cuerdas, tres delgadas de
sonido agudo y tres gruesas de sonido grave. Tiple Es descendiente de la guitarra. Posee doce cuerdas, todas agudas
agrupadas de a tres cuerdas y cuatro bloques. Requinto La caja de resonancia es mas pequefia. Tiene diez cuerdas
agrupadas de a tres y cuatro bloques y es mas agudo que el tiple. El instrumento folclérico mas representativo de
Chiquinquira es un instrumento descendiente de |a guitarra espafiola con algunas transformaciones de caracter
nacional. Sobresale el tiple chiquinquirefio y especialmente los fabricados por la familia Norato.

Tomado de:
http://www.sinic.gov.co/SINIC/ColombiaCultural/ColCulturalBusca.aspx?AREID=3&SECID=8&|
dDep=15&COLTEM=222
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ANEXO 6

RUTINA DE PENSAMIENTO:
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Una vision de la educacion

COMO camino a lo humano
m Educar es avanzar en el caming de |3

humanizacion -
m El horizonte griego: SN
— Verdad: el camino del conocimiento '

—

— Belleza: el camino de lo estéti
— Bondad: el camino de lo éticer

m La formaciéon humana es el objétivo de la
escuela y define su CALIDAD




Etica de lo publico y ética de lo

privado

m Etica de la justicia: ha predominado en el
espacio publico y a partir de ella se ha
construido el marco juridico que rige la
vida de la sociedad

m Etica del cuidado: surge de Ia
y valoracién de lo que OCurre g
privado como formatdé
relaciones mterperson |




Etica de la justicia

Etica del cuidado

Se basa en la aplicacién de principios morales
abstractos (formalismo). Es importante la
imparcialidad, mirar al otro como un otro
genérico prescindiendo de sus particularidades
como individuo (imparcialismo). Por estas
caracteristicas, todas las personas racionales
deben coincidir en la solucion de un problema
moral.

Se caracteriza por un juicio mas contextual. Hay
una tendencia a adoptar el punto de vista del
"otro particular", con sus peculiaridades, a la
intervencion de los sentimientos, la
preocupacion por los detalles concretos de la
situacién a juzgar. Como se tiene en cuenta el
contexto, no todos han de coincidir en la
solucion del problema moral.

Se basa en el respeto de los derechos formales
de los demas. Seria el derecho de un ser
humano a hacer lo que desee sin afectar los
derechos de los demas, por lo que supone poner
reglas que reduzcan la invasion de otros
derechos y asi limiten el dafio al minimo. La
responsabilidad hacia los demas se entiende
como una limitacion de la accion, un freno a la
agresion.

Se basa en la responsabilidad por los demas.
Eso supone una preocupacion por la posibilidad
de omision, de no ayudar cuando podriamos
hacerlo. No se trata solo de contener la
agresion, la falta de respuesta, no actuar cuando
habria que hacerlo, es también un problema.

Para esta ética es necesario partir de las
personas como separadas, independientes.
Supone una concepcion del individuo como
previo a las relaciones sociales.

Se basa en la comprension del mundo como una
red de relaciones en las que se inserta el Yo. De
ahi surge un reconocimiento de las
responsabilidades hacia los demas.

Se ocupa de como llegar a unas reglas minimas
de convivencia, o mejor aun, de marcar los
procedimientos que se deben seguir para llegar
a resultados justos, pero sin pronunciarse sobre
los resultados mismos.

Se ocupa no solo de las reglas, sino de
cualquier cosa que se valore como moral.




El espacio escolar: entiggnls

iguales frente a la ley. E“";?‘
— La normatividad escolar basada en una ética
justicia: el manual de convivencia convefiGsie
norma juridica. .
m La escuela como ambito privado: la regulacion
de las relaciones interpersonales mediante
juicios contextuales.




El hino_como objeto y como
_sujeto-de cuidado

B |3 formacion @e los nifos y ninas
COMIENn: asegurar que estén

biens cui eguridad y buen
tratp rB

m bl cwdado se relaciona con la

" construcuon de vinculos afectivos,
~por.eso también los nifios deben
‘*aprender el ejercicio del cuidado.

- El: ‘desarrollo ético depende en alto
radqmd% |3 fuerza de los vinculos
2 on Jos otros.




Por el cuerpo se inicia el
derecho a la vida

El cuidado del cuerpo: nutricig
salud, desarrollo de

frente a temas como la
sexualidad, el consumo de
drogas, la apariencia fisica y
desarrollo de habilidades
artisticas y deportivas.

¢Qué amenaza la seguridad y la salud de los
ninos y la ninas? ;qué hacer?




El desarrollo académico

cuidado de la mente, se

Bajo la concepcion del cuidado se

pueden reorientar muchas

actividades académicas, asi como
Pho Kiniats Librasy Biy [l busquedas novedosas que motiven
;zral::ln::n::ln. Bordera of flowers > al eStUdiO.

and birds También se relaciona con modelos
BL Pressmark € 9.3,4=.55  (©)2000 British Library Board flexibles de evaluacion.

¢Cuales son las reglas y cédmo son las personas?




El clima escolar

m El cuidado de los otros: bajo esta idea deben
hacerse muchos esfuerzos para construir y
reconstruir afectos y vinculos entre
— Maestros y directivos

Maestros y estudiantes
Entre los estudianteg]

Entre comparfieros “‘ R

m Es indispensable queld »-., B5 105 -
estudiantes aprendan que a solldarldad es
una relacién de cuidador mutuo et e

— No son las normas ésfetitias |z qué c@Jj,struyep I_a
solidaridad, sino lasigElibiEES de-respon &
que se tienen frentefallos -r' DS. ’i

e .
4 j’ = =4 " )
. I f

Frente a manuales de convivencia muy formales podrian aparecer
pactos de cuidado muy flexibles




Lo que es de todos

m El cuidado se extiende
al entorno: las
instalaciones, los
equipos, las

bibliotecas, los bafios. Fef AR P |
m Conservacion, buen ; ks ¢ ]
uso, estética son

criterios de
comportamiento ético.




LO que amena
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m |La vida de los ninos y las ninas esta amenazada por la
violencia, la pobreza, la ignorancia, la enfermedad, el
entorno fisico.

m En los colegios todas estas circunstancias tienen
manifestaciones particulares que deben ser reconocidas
y tratadas, para que pueda ser una institucion para el
cuidado




Colegios para el cuidado

Las plantas fisicas y el estado
de las instalaciones

La formacion de los maestros y
la organizacion escolar: el
afecto, el buen trato, la
solucion de conflictos

La ensehanza y el aprendizaje
basados en las necesidades y
posibilidades de los ninos y las
IES

Los apoyos para luchar contra
la pobreza

El desarrollo de la solidaridad y
la compasion




Las responsabilidades

m El Estado, en su conjunto, tiene la
responsabilidad suprema de
garantizar a todos los ciudadanos
el ejercicio de sus derechos. Uno
fundamental es la educacion. En
el horizonte del cuidado, esta
obligacién se hace mas exigente,
pues debe contemplar las
situaciones contextuales que
limitan el derecho: a eso
responden la gratuidad, los
subsidios, etc. que van mas alla
de las simple ampliacién de cupos.

Pero la concrecion ultima de estas
arantias es responsabilidad de
0S maestros y maestras, quienes
estan en contacto directo con los

sujetos de esos derechos.




La formacion para el cuidado

Comprender en qué consiste esta perspectiva ética y como se relaciona con
la calidad de la educacion

Identificar los asuntos prioritarios de cuidado en cada contexto especifico y
para cada grupo de edad

Establecer estrategias organizativas y actividades encaminadas a garantizar
el cuidado la seguridad y el buen trato

Disefiar mecanismos de colaboracion entre colegios y procesos de
seguimiento y evaluacion




Taller

m ¢Cuales son los minimos no negociables, que
garantizan el ejercicio de los derechos y, a la vez,
promueven el cuidado?

m Definir en grupo por lo menos cinco actividades
gue promuevan el cuidado en los colegios,
estableciendo estrategias para llevarlas a la
practica.

m Hacer un pacto en el grupo para intercambiar
experiencias y hacer el seguimiento de los
propositos pactados.
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€tica del cuidado para una
educacion sin indiferencia

La transformacion de la escuela, en la que
venimos empenados implica necesariamente
avanzar de forma gradual en algunos aspectos
especificos de la vida escolar, con el fin de
afianzar aquellos rasgos positivos que existen
en los colegios, y modificar las practicas gue
todavia se mantienen aferradas a una tradicion
que no responde a las expectativas de ninos,
nifnas y jovenes ni a las necesidades mas
urgentes de la sociedad.

Uno de estos aspectos tiene gue ver con
las relaciones sociales que se dan en el ambito
de la institucion educativa entre sus diversos
protagonistas:  estudiantes y maestros
maestros y directivos escolares, familias
comunidad y poblacion escolar... El tipo de
relaciones humanas que se desarrolla en cada
colegio determina en alto grado el proceso
de socializacion de los alumnos y alumnas,
facilitando o haciendo mas dificiles los procesos
de aprendizaje, la participacion, la gestion de
los directivos y las relaciones con el entorna.

Infortunadamente, en ocasiones, pareciera
que los conflictos se salen de las manos y
las confrontaciones entre estudiantes van
adquiriendo  niveles de agresividad muy
peligrosos. De igual modo las diferencias
entre maestros y directivos suelen involucrar a
otros miembros de la comunidad, generando
confrontaciones que, ademas de crear un

clima escolar negativo, producen un malestar
laboral generalizado que afecta el bienestar
individual de los propios maestros y maestras.

No hay duda de que Ia calidad de un colegio
debe medirse, entre otras cosas, por su clima
escolar, las condiciones de convivencia entre
todos los integrantes de la comunidad, la
capacidad que tenga toda la organizacion para
construir relaciones de solidaridad, respeto y
valoracion entre todos y todas y, por supuesto,
por el desarrollo de modelos de direccion gue
propicien la participacion sin poner en riesgo el
ejercicio legitimo de la autoridad

Para avanzar en estos propostos es
necesario ser conscientes de la complejdad
de una organizacion escolar: alli confiuyen
ninos y ninas de diferentes edades con formas
ge comunicarse completamente distintas y
con necesidades individuales muy vaniadas; los
maestros y maestras no son seleccionados por
afinidades personales y muchas veces liegan a
un colegio en el que no quisieran estar porgue
es lejos de su viviends o porgue se sienten
Intimidados por sus compafneros de trabajo
0 por sus estudiantes; en otras 0casiones es
el rector o rectora quien recibe el rechazo de
miembros de la comunidad que debe dirigir,
bien sea por su manera de ser, por las ideas
que plantea o simplemente porgue pretende
impulsar cambios que siendo necesarios

..,‘.-....
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alteran rutinas fuertemente arraigadas por
muchos afios.

A esto se afade el reto de educar a TODOS
los nifios, nifas y jovenes, aln si muchos de
ellos demuestran altos niveles de desmotivacion
frente al estudio o si manifiestan conductas
dificiles de comprender y manejar. Como si las
complejidades internas fueran pocas, hay que
tener en cuenta también las dificultades del
entorno social, de las familias, de la pobreza,
de Ia violencia que se vive en las calles...

Por todo esto es necesario hallar claves
gue permitan incidir en la vida escolar de una
manera eficaz, pero no simplista. Es imposible
definir una farmula precisa para abordar todos
los problemas, y definitivamente es ingenuo
pensar que basta una evaluacion de areas de
aprendizaje y un plan de mejoramiento para
lograr una mejor educacion.

Para hacer frente a ese importante reto
desde el afio 2004, el equipo de la Secretaria
de Educacion en ejecucion de las politicas del
Plan de Desarrollo “Bogotd sin indiferencia”
y el Plan Sectorial de educacion, ha venido
trabajando de forma sistematica y rigurosa
por que los Derechos humanos se constituyan
en la manera de vivir y organizar el colegio.

Los Derechos Humanos constituyen
una de las mas grandes conquistas de los
pueblos y las personas en la lucha por su
dignidad. Los diferentes grupos de poblaciones
tradicionalmente excluidas del disfrute de los
bienes y beneficios construidos a través de
la historia, han logrado luego de muchas
dificutades, privaciones, carencias y dolor,

superar y transformar situaciones oprobiosas
de inhumanidad, discriminacion, segregacion y
exclusion,

Gracias 8 esas luchas podemos contar hoy
con instrumentos, instancias y procedimientos
positivizados en la doctrina juridica y en las
estructuras de los Estados y las naciones, que
nos colocan atodos los individuos en condiciones
de igualdad ante la ley y con posibilidades de
proteccion efectiva gracias a la accién de un
aparato juridico al que es posible acudir como
ciudadanos o ciudadanas titulares de unos
derechos inalienables y cuyo cumplimiento es
mandatorio para quienes ejercen el poder, el
gobierno y la autoridad.

Estamos convencidos de que este proceso
de constitucion de los Estados Sociales de
derechos en el mundo y el reconocimiento
de las prerrogativas que da el solo hecho de
ser un individuo libre, tiene que defenderse y
hacerse vigente en las diferentes instituciones
y organizaciones del Estado y Iz sociedad. De
ellas la educacion, debe ser un paradigma.

En ese marco hemos venido promoviendo
con firmeza la construccién de una cultura
escolar orientada y guiada por los derechos
humanos. Una escuela que apoye y estimule
en su tarea educativa cotidiana la formacion
de sujetos de derechos, la construccion de
ambientes de convivencia respetuosa, el trato
dignificante y humanizador vy le igualdad de sus
integrantes ante las normas y los instrumentos
que regulan su funcionamiento

En afecto, ensefiar a acatar, construir
y enriquecer las normas, los acuerdos, los



pactos, los valores y los principios que llevan
a una convivencia humanizante y democrética,
es una tarea fundamental que nos hemos
propuesto y en la que venimos avanzando.

Pero estamos convencidos también de que
ello no es suficiente. Es necesario asumir en
la practica educativa y la organizacion escolar
que los seres humanos nos movemos,
ademas, en otras dimensiones que se ubican
en otros territorios tan importantes como la
racionalidad, la formalidad juridica o la ética de
lo piblico generalizable.

Esas diferentes perspectivas maravi-
llosamente entretejidas nos hacen cuerpos,
voces, pasiones, pieles, contextos, momen-
tos, intereses, emociones, historias perso-
nales, dolores, entusiasmos, y nos exigen
propuestas multidimensionales para abarcar
la complejidad de la vivencia humana

En este contexto de complejidad adquiere
pleno sentido la reflexion sobre la etica del
cuidado, aplicada de manera especifica a la
tarea educativa.

Nociones basicas

En la década pasada, a partir de los
trabajos de Carol Guilligan, se inicia un debate
en el que se pone de manifiesto la existencia
de una ética para lo pablico, la de la justicia, y
otra ética para lo familiar: la del cuidado.

El estudio de la asignacion de roles de
género a lo largo de la historia permite apreciar
dos universos distintos relacionados tanto con

el género como con los roles socisles: nos

varones, y con una esfera doméstica pars
las mujeres. Dos mundos a los que, ademas,
corresponden dos diferentes éticas: la ética de
la justicia y la ética del cuidado.

Sira del Rio, en su articulo “Cuidar de 1@s
demas: un problema ético” (abril 1999), define
asi los dos tipos de ética:

“La revolucion francesa, con el antecedente
de la independencia de las trece colonias
inglesas en América del Norte, inicia un nuevo
periodo histérico que produce una quiebra en
las formas de organizacion social conocidas
hasta entonces. Pero los cambios se habian
iniciado mucho antes en el pensamiento de
los llustrados y este pensamiento habia ido
atravesando los estratos sociales gue carecian
de poder.

"Para romper la antigua estructura social
se hace necesario defender los derechos
universales y la igualdad, cuestionando los
privilegios por nacimiento y la pertenencia de
los indviduos a una estructura social inmovil
y fuertemente jerarquizada. El trunfo de la
burguesia se produce, no solo sobre el antiguo
régimen, sino sobre millones de personas
“liberadas” de toda atadura, que debian vender
su fuerza de trabajo por un salamo para
sobrevivir. También las mujeres son derrotadas
y excluidas del derecho de ciudadania y de I8
participacion en el espacio publico. Asi, la
universalidad y la igusidad quedsn condicio-
nadas & la pertenencia @ un género y a la
posicion de propietario o desposeido
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“Una vez que se han quebrado las
antiguas relaciones sociales, los cimientos
sobre los que se construye la modernidad
estén basados en la idea de un individuo
aislado y desarraigado, que se mueve por
intereses egoistas y al que, por tanto,
hay que poner freno para que no invada
los derechos de los demas. Sin embargo,
este planteamiento solo es valido para la
esfera publica, porque en el mismo proceso
se esta produciendo la separacion entre lo
publico y lo privado o domestico, cuya logica
es muy diferente.

En la esfera de lo domestico se sigue
manteniendo como eje central la conciencia
de formar parte de una red de relaciones
donde unas personas dependemos de las
atras. El rasgo central de esta ética es la
responsabilidad, entendida como deber de
actuar respecto a los demaés, de responder
a8 sus necesidades o hacer efectivos sus
derechos. Lo moral es proceder asi, incluso
es inmoral la omision de la ayuda.”

La misma autora nos permite comprender
mejor la diferencia entre estas dos eticas
mediante unas comparaciones:

"Para la etica de la justicia es necesario
partir de las personas como separadas,
independientes. Esto supone una concepcion
del individuo como previo a las relaciones
sociales. La ética del cuidado, sin embargo,
se basa en la comprension del mundo como
una red de relaciones en la que nos sentimos
insertas. Asi surge un reconocimiento de la
responsabilidad hacia los otros.

“Otro fundamento de la ética de la justicia es
el respeto a los derechos formales. Una persona
realiza un acto moral si no lesiona los derechos de
los demaés. Es necesaria la existencia de normas
que establezcan esos derechos y garanticen que
no son vulnerados. La responsabilidad hacia los
demaés se entiende como un freno que impide que
nuestros deseos nos hagan quebrantar los limites
marcados. Por ejemplo, se considera inmoral que
una persona rabe una mercancia en unos grandes
almacenes porque atenta contra el derecho a la
propiedad. Sin embargo se considera moral que
el propietario de estos grandes slmacenes pague
unos salarios de miseria porgue las dos partes
han suscrito un contrato “libremente” o que, & las
puertas de este mismo almacen, repleto de comida
una persona indigente esté pasando hambre

“Para la etica del cuidado, sin embargo, la
responsabilidad hacia los demas se entiende
como una accion en forma de ayuda. Una
persona tiene el deber de ayudar a los demas
de tal modo que no puede plantearse n
omision. Si vemos una necesidad nos sentimos
obligadas a procurar que se resuelva

@

"La ética de la justicia es procedimentalista
Es decir, no se puede decir que algo es bueno
en general, solo que |a decision se ha tomado
siguiendo o no las normas. El problema no
es si los resultados son justos, sino que se
cumplan los procedimientos. De esta manera
la ética no puede pronunciarse sobre lo que
es bueno en general, por lo que no se puede
establecer una critica a los valores dominantes
Por ejemplo, si la construccion de nuevas
prisiones se adjudica favoreciendo a ciertas
empresas a cambio de una comision [no se
respeta el procedimiento) se producird un



| Etica del cuidado para una educacién sin indiferencia ]

enorme escandalo que aparecera en todos los
medios de difusion. Sin embargo si se quiere
debatir por qué cada vez hay mas prisiones y lo
que sucede en su interior, habra que recurrir a
foros marginales.”

Instituciones para
el cuidado:

Desde una perspectiva un poco diferente,
también puede constatarse que en todas las
sociedades organizadas, el proceso gradual
de institucionalizacion ha generado tanto
instituciones como roles sociales y profesiones
orientadas especificamente hacia el cuidado:
hospitales, orfanatos, escuelas, casas para
ancianos... y en correspondencia han surgido
los profesionales de la salud, de la educacion
del trabajo social...

Pero ademas de estas instituciones de la
modernidad, el concepto del cuidado se inicia
en las grandes religiones, y en particular en
el cristianismo, con el cuidado de las almas a
cargo de la iglesia y de los “curas”. De hecho
las instituciones para el cuidado surgen en gran
parte de las ordenes religiosas que fundan
y se hacen cargo de hospitales, orfanatos y
escuelas infantiles para los pobres.

Es interesante constatar que las palabras
“curar” y “cuidar” son equivalentes en muchos
contextos: en la salud, por ejemplo, la
turacion es el resultado del cuidado; en arte
el curador es el encargado del cuidado de
las colecciones; en la parroquia el cura es el

que cuida espiritualmente (y con frecuencia
materialmente) la comunidad

Es claro que el cuidado, asociado con el

concepto de curar, no es una simple actitud
pasiva que evita que ocurra algo malo a quien
es objeto de cuidado: por el contrario, implica
una accion decidida que procure el bienestar,
que sane la herida, que mejore el estado de
animo o que permita una mejor comprension
de una exposicion de pinturas. Un curador de
arte no se limita a evitar que los cuadros o
esculturas se dafien: debe entenderios, buscar
la mejor forma de iluminarios, elegir el orden
en que deben ser presentados. De igual modo
una enfermera frente @ un paciente no se
limita a evitar que alguien se le acerque: debe
buscar que esté comado, que se le hagan las
curaciones a tiempo, que no se fatigue.

Todas estas nociones estan vivas en las
instituciones que tienen claro su rol de cuidado,
y es sabido que la calidad de ellas depende
en muy alto grado de la forma como traten
a la gente que esta bajo su responsabilidad
Muchas de las guejas de los enfermos es
que no son bien tratados en los hospitales
y centros de salud, pues no ‘reciben los
cuidados” que requieren. Otro tanto puede
decirse de algunos centros para ancianos 0
de hogares para nifios y nifias abandonados.
Por el contrario, el mismo tipo de instituciones
que cuentan con muy buena reputacion, son
aquellas en las cuales "se desviven” por los
pacientes, los viejitos o los ninos.

La escuela como
institucion para
el cuidado

Una de las instituciones modernas mas
importante para la sociedad es la gue se
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instaura para el cuidado de la nifiezy la juventud.
La escuela formal surge en el siglo XVII con
el propasito especifico de cuidar a los nifios
y nifas mas pobres de una manera positiva
tal que puedan vivir mejor de lo que pueden
ofrecerles sus padres y madres. De otra
parte, el cuidado que se les debe ofrecer debe
garantizar que aprendan las cosas necesarias
para “funcionar” bien en una sociedad donde el
conocimiento comienza a ser muy importante
para la consolidacion social y econémica.

En Francia, el Concejo de la ciudad de Rouen
decide en 1543, a propésito de los pobres que:
tpara instruir y enderezar a los nifios desde su
mas temprana edad a las buenas costumbres
a saber leer y escribir [todo eso va junto] y
que, de esa manera, puedan ser recibidos mas
pronto y mejor en el servicio», se recogera «a
los nifios mendigos, tanto chicos como chicas,
a partir de los cinco afios, para instruirios en
las buenas costumbres, la vida honrada, la
lectura y la escrituran.

Se ve, pues, el sentido de la escuela como
forma de corregir desde la infancia a los nifios
callejeros, potenciales pillos, y prepararlos
para servir adecuadamente a los sefiores. En
Autun, una confianza analoga animaba a tres
sacerdotes que explicaban asi sus razones:
«Estamos viendo todos los dias en las calles
a holgazanes y vagabundos que, como no
saben hacer otra cosa sino beber, comer y
traer al mundo a mas miserables, produce
ese hormiguero de bribones que nos agobian.
Las escuelas cristianas terminaran con esos
desordenes». 1

1 Ariés, Philippe, El nifio y la vida familiar en el
Antiguo Regimen, Taurus 1987, pg.401

Pero, ademas de la funcion de cuidado
asignada a la escuela, también se le asigna la
de control de los nifios, nifas y jovenes, con
el fin de hacerlos “gente de bien”. Hablar de
la escuela es hablar de la institucion social
por excelencia para la infancia. Emilio Garcia
Mendez sefiala como “la infancia constituye
el resultado de un complejo proceso de
definiciones, acciones institucionales y cambios
sociales en los sentimientos. Los mecanismos
e ideas creadores de la infancia corresponden
a los mecanismos e ideas creadores del control
de la misma. La historia de la infancia es la
historia de su control.

(...) De los mecanismos que contribuyen a
la creacion/control de la categoria infancia, la
escuela ocupa con certeza, un lugar central
y de privilegio. En este sentido, hasta por
lo menos mediados del sigio XIX, la historia
de la infancia es la historia de la escuels
Organizada desde sus origenes bapg dos
principios rectores, la obligacion de denunciar
y los castigos corporales, el valor cuantitativo
y cualitativo de la escuela como mecanisme de
control social no puede ser subestimade. Sin
embargo, no todas tienen acceso a la escuels
y algunos, teniendolo, son expulsados de
ella. En estos casos, durante mucho tiempo
las formas de control supletorio funcionaron
practicamente en forma indiferenciada con
respecto del mundo de los adultos."2

Debe senalarse que a las funciones sociales
de cuidado, formacion ciudadana y desarraolio
del conocimiento asignadas a la escuela
se superpuso desde su mismo origen, en
2 Garcia Mendez, Emilio; Prehistoria e historia de!

control sociopenal de la infancia. En “Ser nifio en
América Lating’, Ed. Galerna, Buenos Aires, 1991
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gl siglo XVIl, una funcion central de control
social de la infancia y la juventud mediante el
establecimiento de un régimen disciplinario.
Esta dltima funcion adquirid tal peso que
vale la pena preguntarse hasta qué punto
ha llegado a desplazar sus fines principales,
llegando inclusive a obstaculizar el logro de
las metas de formacion humana. Es por esto
que la pregunta por la calidad de la formacién
adquiere una relevancia tan grande en el actual
momento de evolucion de nuestras sociedades
y, en especial, se requiere un énfasis particular
en la funcién de cuidado que corresponde a los
maestros y maestras.

No basta escolarizar. Es indispensable
examinar lo que ocurre al interior de la escuela
y asegurar que sus procesos de organizacion
garantizan una buena educacion, orientada
a fortalecer una sociedad respetuosa de los
derechos humanos, capaz de construir vinculos
de solidaridad entre las personas y conciente de
su responsabilidad con el desarrollo emocional,
etico y social de los nifios, nifas y jovenes.

La necesidad
del cuidado

Los cambios sociales ocurridos en las
Gltimas tres o cuatro décadas han tenido un
efecto negativo muy fuerte sobre la poblacion
infantil y juvenil, especialmente en los centros
urbanos, donde se concentran grandes
cinturones de pobreza. En ciudades como
Bogota hay extensas zonas geograficas que
se han desarrollado de manera desordenada
€omo resultado de procesos migratorios de
gente que busca en la gran ciudad lo que no

pudo encontrar en sus lugares de origen.

En la (ltima década el fenomeno de Ia
violencia y el desplazamiento forzoso ha
contribuido a hacer mas dramatica la situacion
de muchas comunidades urbanas. Las familias
enfrentadas a la miseria, ala carencia de medios
esenciales de supervivencia y a la necesidad del
rebusque cotidiano, se dispersan por la ciudad
mientras los nifios quedan en situaciones de
semiabandono todo el dia. En muchos casos
las familias son monoparentales, de manera
que uno solo de los progenitores (usualmente
la madre) tiene que ocuparse de alimentar a
los hijos e hijas.

En estas comunidades muy pobres (cerca
del 50% de la poblacion no logra satisfacer sus
necesidades basicas) abundan los problemas
de salud en los nifios y nifias, se multiplican
los casos de desnutricion, se desbordan las
situaciones de maltrato intrafamiliar y de
abuso sexual contra los menores de edad. En
las calles proliferan la violencia, las pandillas,
los grupos armados, las rifas callejeras, la
prostitucion, el trafico de drogas. Muchos nifios
y nifias muy pequerios deambulan por la cludad
pidiendo limosna como parte de una actvdad
economica adicional de la familia o como parte

de grupos, manipulados o explotados por
adultos.

A estas situaciones ocasionadas en alto
grado por la pobreza, se afiaden factores
como el fracaso y abandono escolar y la falta
de opciones académicas y laborales para los
jbvenes, gue al no ver perspectivas gue se
desprendan directamente de su escolaridad
deciden dejar sus estudios para salir 8 buscar

“-7‘“



formas de supervivencia en las calles.

En un contexto como éste, es claro que el rol
principal de la escuela es el cuidado, entendido
como el conjunto de acciones positivas que
aseguren una mejoria en la calidad de vida de
nifos, nifias y jovenes.

Es justamente en este contexto donde se
puede entender plenamente lo que significa
el derecho a la educacion, yendo mucho
més alld de unos minimos académicos. Para
lograr buenos resultados en el aprendizaje
es necesario asegurar un entorno amable
que motive a los estudiantes, gue les provea
condiciones afectivas positivas, que les permita
establecer relaciones de confianza entre ellos
y con los adultos que los acompaian en su
proceso de desarrollo.

Por esto es necesario comprender que la
buena calidad de un colegio depende en muy alto
grado de las condiciones de bienestar general
que se puedan desarrallar a su interior. Hacia
este proposito esta encaminada la reflexion
sobre la ética del cuidado.

Cuidado y disciplina

Como se menciond antes, el origen historico
de las escuelas para nifios y nifias pone en
marcha un doble mecanismo de accion: el
cuidado que pretende subsanar problemas
asociados con la pobreza (salud, higene,
instruccion  basica, buenas costumbres,
proteccion frente al mundo adulto que amenaza
permanentemente Ia “inocencia” y la felicidad
infantil...) y el control de la infancia que mediante

un sistema disciplinario pretende formar
individuos obedientes, déciles y respetuosos
de las autoridades cuwiles y religiosas.

Esta sequnda funcion social tiende a ver
a los nifios, nifias y jovenes como adultos,
sujetos a una normatividad rigida que se mueve
mas en el ambito de la ética de la justicia. En
cierta forma se ve en |os nifios y nifas al adulto
potencial que puede constituir un peligro para
la seguridad piblica si no se lo endereza
desde sus primeros afios (se recuerda aguello
de que "la rama que crece torcida no puede
enderezarse después...”).

Alberto Martinez en su libro “Escuels,
maestro y métodos en Colombia 1750-1820°
trae unas citas que resultan muy ilustrativas: La
escuela “es el mas principal ramo de la paolicia
y el objeto mas Iinteresante de las sociedades
politicas"3. El maestro es “formador de las
mentes de los nifies, como guia en su direccion
por las sendas de la subordinacion, cbediencia
y respeto a las potestades legales™d. "Debe
ser mirada por el publico con |z veneracion
y respeto que merece una OCUpPaCION tan
respetable, como gue de ella pende Ia felicidad
publica™d

Infortunadamente la funcion disciplinaria
se arraigo de una manera mas fuerte gue
la funcion de cuidado en las instituciones
escolares a lo largo del tiempo. La admonicion
dirigida a los maestros “vosotros sois los jueces
y gobernantes del inmenso y precioso pusblo
de los nifios”, citada por Dorothy Tanck, parece
estar todavia presente en muchos colegios en
3 AHNE. Instruccion Publica T IV

4 Ibid
5 Ibid
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los cuales prevalece un modelo autoritario que
pretende imponer el criterio de los adultos
sobre [0s nifios y ninas, sin tener en cuenta sus
condiciones de desarrollo, sus particularidades y
el contexto en el que se desenvuelven sus vidas.

Una educacion
sin indiferencia
es una educacion
para el cuidado

Cambiar las formas de organizacion y
gestion escolar no es un simple capricho ni
un asunto de apariencias formales. Es, mas
bien, ir al fondo del ejercicio de la profesion
del magisterio. A ellos y ellas corresponde la
responsabilidad de garantizar [y con frecuencia
restituir) un derecho fundamental que mas
alld de aprender a leer y escribir, permite
pertenecer a la comunidad humana, sentirse
parte de una sociedad, tener la oportunidad de
contar con el apoyo de otros seres humanos
solidarios, aprender a vivir en paz y poder
participar activamente en las decisiones gue
afectan su propia vida. Asegurar este derecho
fundamental implica cambios profundos en la
forma de organizar y dirigir los colegios, en el
modo de aproximarse al conocimiento, en los
metodos pedagogicas.

Pero, sobre todo, exige una particular
atencion a las condiciones individuales de
los estudiantes, teniendo en cuenta sus
necesidades especificas y sus caracteristicas
personales. En este enfogue cuentan mas las
personas que las normas; muchos nifos y
nifas requieren cuidados especiales, porque
tienen que ser "curados” de heridas muy

profundas que les impiden aprender, que les
dificultan las relaciones con otros, que los
hacen violentos o desconfiados. Por eso, los
maestros y las maestras tienen que tener
herramientas éticas, academicasy pedagogicas
que les permitan realizar su mision de forma
satisfactoria para ellos y ellas y eficaz para sus
alumnos y alumnas.

La ética del cuidado es una de estas
herramientas. Es aquella que permite no ser
indiferente ante las situaciones de un nifio
0 nifa, es aquella que permite identificar un
talento especial y no permanecer indiferente a
los obstaculos que puede tener el estudiante
para desarrollario. Hablar de una educacion
sin indiferencia significa incorporar una nueva
perspectiva en todo el sistema educativo, pero
en especial en la cotidianidad de los colegios.
Nifios, nifas y |ovenes deben aprender a no
ser Iindiferentes frente & sus compafieros y
es0 supone que deben aprender a hacer cosas
orientadas a hacer sentir bien a las personas
CON QUIENES Conviven

€l colegio: un espacio entre
lo publico y lo privado

Cuando se habla de educacion ciudadana
es importante comprender que ella se trats,
fundamentalmente, de desarrollar en nifios, nifas
y jovenes un conjunto de habilidades sociales,
criterios eticos y conocimientos que les permitan
ser parte activa de una comunidad en la cual los
derechos individuales y colectivos constituyen la
base de una convivencia pacifica v productiva.

Pero no puede oldarse gue la escuels
cumple un pape! en “el proceso de formacion

— ..f.__..
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del ciudadano”; esto significa que cuando los
nifos y ninas ingresan al colegio no se les
puede asignar el caracter pleno de ciudadanos
adultos, puesto que apenas comienzan
a adquiric los conocimientos, criterios Yy
habilidades de la convivencia social. Podria
decirse que el primer paso hacia la ciudadania
plena es ser “ciudadano-ciudadana escolar”.

Lo que se quiere indicar de este modo, es
gue la primera forma de vida institucional que
tienen los nifios y nifas se da cuando ingresan
por primera vez al colegio. Alli dan el paso
del espacio privado de la familia a un espacio
publico en el cual son “iguales ante la ley". En
efecto, un colegio es una institucion que se rige
por normas para los estudiantes, los maestros
y las maestras; el tiempo esta regulado, asi
como las actividades y el descanso.

Los nifios y nifias deben aprender unas
formas de relacion entre ellos y con los adultos
que les permitan el respeto mutuo y el desarrollo
de acciones colectivas. Estos son aprendizajes
fundamentales a lo largo de toda la vida vy
constituyen una parte esencial de lalabor formativa
de la primera infancia y la adolescencia.

Por eso es tan importante comprender
queé tipo de ciudadano y ciudadana se quiere
formar. En la escuela de los siglos XVIly XVIil era
muy claro que el ciudadano era, sobre todo, un
stbdito de la corona en un sistema monarquico
y. por lo tanto, debia aprender a obedecer al
rey y a las jerarquias civiles y eclesiasticas.
De alli se derivd un tipo de escuela basada
en la inflexibilidad de las normas, el caracter
incuestionable de los maestros y una forma de
organizacion esencialmente autoritaria, donde

el objetivo era hacer de los estudiantes gente
obediente y sumisa.

En una sociedad democrética en cambio,
las personas deben aprender a vivir en un
Estado de derecho, en el cual las normas y las
leyes surgen de un proceso de participacion en
mecanismos de representacion establecidos a
través de consensos sociales. Esto significa que
la formacion de los ciudadanos y ciudadanas
en una democracia debe hacerse en un
ambiente de participacion, donde el respeto a
las normas surja de la conviccion de que elias
son un bien comun que ayuda a preservar la
convivencia y el respeto por los derechos de
todos los integrantes de la comunidad

En un ambiente asi, los nifos y nifas, desde
muy pequenos, podran valorar la importancia
de establecer acuerdos y respetarios, de crear
Sus propias normas y cumphrias y, para elio
deberan aprender |a habilidad de solucionar sus
conflictos acudiendo a los pactos hechos por
elios mismos. Este es el sentido fundamentsl
de los Manuales de Convivencia que establecio
laley 115 de 1994

Asi, pues, los nifics y nifias que entran
al preescolar comienzan a ser parte de un
espacio publico, de una institucion que se rige
por normas y de una comunidad en la cual
es Indispensable atender el bien coman y los
derechos de todos y todas

Pero, por otra parte, esa misma institucion
publica que es el colegio, participa también de
muchas caracteristicas del espacio privado
Cada nifio y cada nina son diferentes, tiene sus
propias necesidades, reguiere ser tratado en
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forma individual y reclama una gran cantidad
de cuidados, ya que todavia no ha conseguido
su autonomia plena ni el control total de sus
impulsos y sus emociones.

De otra parte, cada estudiante viene de un
contexto familiar y social diferente que pesa
mucho en sus comportamientos y actitudes.
Por esto no se puede aplicar una ley positiva
de modo taxativo como si todos fueran adultos
formados y plenamente responsables de la
totalidad de sus actos. Es precissmente por
esto que el proceso de formacion de nifios y
nifias debe hacerse bajo la perspectiva ética
del cuidado, ya que el objetivo de la educacion
formal es asegurar su bienestar cotidiano
y, ademas, permitirles el desarrollo de sus
facultades, pero siempre teniendo en cuenta
sus limitaciones y dificultades personales y
sociales.

Un colegio organizado exclusivamente en
torno a la ética de la justicia siempre terminara
siendo injusto, al no considerar las grandes
diferencias individuales que se presentan en
las primeras etapas del desarrollo infantil.
Por esto es necesario que los manuales de
convivencia no sean codigos juridicos mas
cercanos al derecho penal que a verdaderas
guias para “pasarlia bien”, vivir juntos y resolver
los conflictos. Al otro extremo, tampoco es
sano un colegio que olvide su funcion publica
de formar ciudadanos y se guie exclusivamente
por criterios del ambito privado, pues ello no
ayudara a los nifios y nifas @ construir un
criterio de respeto a la ley y corresponsabilidad
en su desarrollo y cumplimiento.

Por eso es necesario superar esta division

moral y avanzar hacie una ética comin que
incorpore lo bueno de ambas, para avanzar
en la construccion de un mundo mejor para
todas y para todos. Es claro que este es
un reto general para la sociedad, pero muy
especialmente para los maestros y maestras
que continuamente deben moverse entre los
dos ambitos: lo pablico y lo privada, la justicia
y el cuidado.

Las expresiones
del cuidado en la
organizacion escolar

Nifos y niflas como sujetos
y objetos de cuidado

Aunque la relacion entre nifios, nifias y
adultos tiende a privilegiar al nifio o nifia como
objeto de cuidado de los adultos, gue tienen
gue garantizar la seguridad, el bienestar y el
buen trato en el ambito del colegio, no puede
olvidarse que también los nifos y nifias son
sujetos de cuidado, es decir, que también
ellos y ellas pueden y deben cuidar de sus
maestros y maestras , de sus cOmpaneros y
companeras, de sus hermanos y hermanas .
Pero, ademas, tienen obligacion de cuidar su
propio cuerpo, su salud, su aspecto personal,
las cosas gue usan...

Esto significa que el cuidado es una
relacion de doble via, en la cual se establecen
y fortalecen vinculos entre las personas. Este
es un aspecto esencial de la construccion
ética en los nifios y nifas . Desarrollar la
atencion hacia las necesidades del otro implica
avanzar en el conocimiento de las personas,

—M_—
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~ pues para cuidar bien a alguien es necesario
mm saber lo que siente y lo que piensa,
respetarlo con todas las diferencias que tiene
eun respecto & uno mismo, tener un vinculo
humano con él o ella.

En el mundo escolar esta concepcion debe
tener manifestaciones concretas, capaces de
generar un ambiente de convivencia que genere
seguridad y confianza en todos los miembros
de la comunidad educativa. Si el colegio
se ocupa de crear dindmicas y actividades
encaminadas a que los estudiantes grandes
asuman su responsabilidad de cuidar a los mas
pequefios, seguramente se padran eliminar
muchos elementos de conflicto e inseguridad
suscitados por conductas agresivas como el
“matonen’, la exclusion y discriminacion entre
companeros o diversas formas de abuso
que suelen presentarse entre adolescentes
Pero lograr este proposito, gue conduce
a fortalecer relaciones interpersonales,
valoracion mutua y actitudes solidarias implica
el disefio de actividades y ambientes que
faciliten el conocimiento entre nifios, nifias.
jovenes, maestros, maestras, directivos. Y,
por supuesto, eso exige cambios graduales
en modelos de organizacion que no incluyen
tiempo para conversar, para estar juntos,

para compartic espacios comunes entre
grupos distintos.

Algo parecido puede sugerirse en torno
a la disciplina. Si hay la posibilidad de que
los estudiantes reflexionen sobre el modo
adecuado de “cuidar a sus profes”, es posible
_ surjan nuevas formas de concebir
la actividad académica, el respeto de las
normas -mdas. y la eomprension de la

disciplina como una forma de “pasaria bien"
y lograr objetivos comunes, antes que como
una imposicion sujeta en todo momento
a la figura de autoridad que representa gl
adulto.

Estas transformaciones de la escuels
tradicional requieren, desde luego, un
proceso que en un principio suele ser dificil,
pues nifios y nifias acostumbrados a modelos
disciplinarios basados en el control pueden
reaccionar de modo anarquico ante mayores
oportunidades de libertad. Sin embargo,
g5 necesario tener paciencia y. ademas,
fortalecer en todos los niveles mecanismos de
participacion que permitan a los estudiantes
habituarse a la elaboracion de pactos y de
formas para su cumplimiento

Esto significa que en vez de contar con
un unico cuerpo normativo que considere
de modo exhaustivo todas las stuaciones
de la vida escolar, un manual de convivencia
real deberia consignar unos criterios de
convivencia y un conjunto de indicaciones para
generar las normas necesarias reguendas
para situaciones concretas

Un ejemplo sencillo puede ser Gtil: el colegio
puede establecer como norma general no
negociable” que todas las salidss fuera de I8
Institucion deben ser seguras, de tal manera
que no ocurran accidentes o que alguien se
extravie. Ademas que para participar en ellas
es indispensable un permiso escrito de los
padres, madres o acudientes. Pero cada salida
especifica requiere normas particulares que
dependen de las circunstancias: es diferente
sl se va en bus 0 si se va a pie; si van ninos
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muy pequenos o si van unos grandes y otros
menores; si va un maestro o si van tres; si el
grupo es numeroso 0 si son pocos. También
es diferente si la salida es dentro de la ciudad
o s en el campo, si hay buen tiempo o si esta
lloviendo. Es clara que la seguridad y el cuidado
de quienes van a la salida pedagogica requiere
ponerse de acuerdo en muchas cosas: por
gjemplo si van en grupos de cinco de manera
que siempre esos cinco deben estar juntos,
si se establece alguna sefial que todos van
a respetar para guardar silencio en ciertos
momentos, si los alumnos mas grandes se
ocuparan de cuidar a los mas pequefios. Al
final quedaran claros los pactos que aseguran
que todo salga bien.

Algo parecido se puede hacer para organizar
actividades de evaluacion en una asignatura,
para desarrollar un proyecto, para una jornada
deportiva o cultural. Mientras mas participacion
haya, mas se promueve el conocimiento entre
estudiantes y maestros y mas se afianzan los
vinculos interpersonales, facilitando nuevas
formas de relacion y fomentando valores
de responsabilidad, solidaridad, respeto vy
valoracion de las diferencias.

€l cuidado del cuerpo

El derecho a la vida comienza por el cuidado
del cuerpo. Los primeros cuidados que se
ofrecen a los nifos y nifas para asegurarles
su supervivencia y su desarrolio normal son
alimentacion, higiene, calor y afecto expresado
a través del contacto fisico. Los seres humanos
requerimos muchos afos para llegar a la
madurez y a la total autonomia; entre tanto

es indispensable prestar mucha atencion a
los cuidados basicos del cuerpo, con el fin de
asegurar una buena salud.

Por esto el colegio no puede ser ajenc
al cuidado del cuerpo, que en cada tramo
de edad tiene requerimientos especiales.
Los nifios y niflas mas pequefios requieren
descanso, tiempo para jugar, alimentacion
suficiente, aseo, normas de higiene personal
y, muchas veces, atencion especifica de salud
para asegurar que su desarrollo sea normal.

Mas adelante, cuando los nifios y las
nifias son un poco mas grandes y Se inicia
su proceso de crecimiento, es indispensable
gue tengan oportunidad de hacer ejercicio
regular para fortalecer sus misculos. Deben
adquirir mayores niveles de control corporal
para manejar sus impulsos y su agresividad y
requieren aprender a manejar sus gestos y su
expresvidad.

De igual manera es importante gue en
todos los momentos de la escolandad los nifos,
nifias y jovenes adquieran habitos alimenticios
sanos, tengan un sentido de autocuidado en
relacion con su sexualidad, conozean su cuerpo
para identificar eventuales situsciones de mal
funcionamiento o enfermedad, conozcan los
riesgos del consumo de diversas substancias
que pueden perjudicar la salud y desarrollen
un sentido de solidaridad y respeto hacia sus
comparieros en lo que se refiere al cuidado del
cuerpo.

Como se puede comprender facimente

de lo enunciado antes, €l cuidado del cuerpo
combina conocimiento de la anatomia y
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de: autocuidad vsanﬁdndelaoapacldad
wmiva social y estética de la corporalidad,
que se manifiesta en la comunicacion, los
‘movimientos, los gestos, los ritmos, las
rutinas, el vestuario...

Programas como la alimentacion escolar,
salud al colegio, eventos deportivos y culturales,
formacion artistica constituyen elementos
fundamentales de la educacion y el cuidado del
cuerpo.

€l cuidado de la mente

Una funcion central de los colegios es la
formacion intelectual de nifos y nifas de tal
manera que puedan desarrollar al maxmo
sus capacidades y talentos, y a la vez
puedan acceder al patrimonio cultural de la
humanidad.

Esta funcion de la educacion constituye un
eje central de la pedagogia. Los nifos y nifas
van al colegio a aprender y sus maestros y
maestras se Bsmeran en ensenarles, de
acuerdo con un curriculo establecido de
manera universal para cada grado y para cada
area del conocimiento. Pero la realidad hace
que semejante desafio resulte con frecuencia
mas dificil de lo que pareciera, pues cada
estudiante es diferente, tiene maneras de
aprender distintas y tiene intereses muy
diverses. Esta enorme diversidad en los estilos
de aprendizaje hace pensar que hay nifios y
nifias que no pueden o no les interesa aprender
lo que les proponen sus maestros: se distraen,
no hacen sus deberes, molestan, parecen

siempre desmotivados. Pero Is verdad es que
todos y todas tienen enormes capacidades
para aprender, aunque su manera de hacerio
sea tan heterogénea.

En la perspectiva tradicional, el conock
miento se maneja como una norma (nica a
la que todos tienen que someterse del mismo
modo, al mismo ritmo y en los mismos tiempos,
con lo cual muchos alumnos y alumnas resultan
incompetentes para dar los resultados que se
espera de ellos y ellas. Asi se inicia muchas
veces un proceso de fracaso escolar que
lamentablemente culmina con el abandono de
la escuela. A esta logica responden modelos de
evaluacion rigidos que solamente validan cierto
tipo de pruebas y de respuestas, perc gue no
dan cuenta de las verdaderas capacidades
talentos de todos los estudiantes.

¥

En la perspectiva del cuidado,
la principal tarea de los maestros
y maestras es descubrir la forma
particular en que aprende cada nifio
0 nifia a fin de ayudarie a desarroliar
sus fortalezas intelectuales, que como
lo ha descubierto la teoria de las
inteligencias mditiples, no son iguales
en todos los estudiantes.

Hay estudiantes con gran capacidad logico
matematica; otros tienen mas desarrollada
SU capacidad verbal, o la de razonamiento
mecanico, o de pensamiento espacial
Cada uno de estos nifos y nifias aprende de
modo diferente, y por tanto los maestros
deben conocerlos personalmente, identificar

Sus rtmos y saber estimular su trabajo
academico
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Esto es lo que se quiere sefalar con el
“cuidado de la mente™: es un tesoro individual
que debe ser cuidadosamente explorado y
conocido para poderlo aprovechar. La labor de
cuidado de la mente por parte de los maestros
no solamente es uno de los ejes centrales
del ejercicio profesional, por cuanto requiere
preparacion, conocimiento sobre el aprendizaje
infantil y habilidad pedagogica, sino porque es
la manera de ayudar a los alumnos y alumnas
a conocerse a si mismos y valorar sus propias
habilidades.

Un trabajo sistematico en esta direccion
contribuye de maneramuyeficazenlamotivacion
con respecto a su trabajo academico y, como
consecuencia, mejora la actitud general y el
rendimiento del grupo.

Conocer la forma particular como aprende
cada estudiante, ademas le permite al maestro
0 maestra, tener mejor relacion y ayudar a
todo el grupo a valorar las diferentes maneras
de acercarse al conocimiento. De este modo
se propicia un proceso de desarrollo colectivo
basado en las diferencias antes gue en Ia
homogeneidad.

El reto pedagogico es muy interesante, y
supone nuevas maneras de trabajo en el aula,
nuevos enfoques de la evaluacion, de tal modo
que ella esté orientada a descubrir fortalezas
antes que a identificar vacios, aprovechamiento
de otros espacios de aprendizajes donde
se complementen los diversos estudiantes,
trabajo por proyectos...

Hay colegios de Bogotd que tienen
avances muy importantes en estos temas

y sus experiencias deben ser aprovechadas
por otros para avanzar en el proposito
de la "Transformacion de la escuela y la
ensefianza”,

€l cuidado de los otros

El “clima escolar” es un término que se usa
para denominar las relaciones y los ambientes
gue existen entre los diferentes sujetos que
hacen parte la comunidad educativa.

Este es uno de los asuntos mas complejos
de un colegio, pues cada vez se presentan
mas conflictos de dificl solucion. A los
conflictos normales de una comunidad en la
cual confluyen grupos de edad muy diferentes,
historias de vida, habitos de conducts,
intereses, habilidades, problemas personales,
se suman situaciones provocadas por la misma
institucién que no logra comprender bien la
manera en la cual se puede corvivir en forma
constructiva y solidaria.

Con frecuencia un sistema excesivamente
autoritario se convierte en fuente de conflictos
de dificl manejo, pues los estudiantes
no encuentran la manera de expresar
sus malestares y, al final, es posible que
reaccionen con una fuerte resistencia hacia
sus maestros y hacia las normas, creando un
ambiente escolar dominado por la agresividad
y la desmotivacion ante cualquier cosa que se
les ofrezca. Al otro extremo, también puede
suceder que ambientes extremadamente laxos
produzcan reacciones de anarquia dificiles de
controlar.

.«.,.fu.—



m Ei mmlanm danda cmuian grupos
y pandilas que infiuyen en las condiciones

~ de convivencia del colegio; suele haber en
zonas de la ciudad grupos delincuenciales que
venden drogas o que constituyen amenazas a
la seguridad de los nifios y nifas.

Aparte de esto hay colegios en los cuales
los propios maestros no consiguen la madurez
para trabajar juntos en un ambiente de
armonia que dé seguridad a sus estudiantes y,
en ocasiones, hay profesores que involucran a
los estudiantes en sus propios conflictos con la
autoridad o con sus compareros de trabajo.

Ante estas situaciones que se repiten
cotidianamente es importante avanzar de forma
decidida en el desarrollo de modelos de gestion
institucional mas basados en el cuidado de los
otros que en los modelos normativos rigidos
Desde luego las normas son importantes y
deben ser claras para todos y todas. Pero
las normas por si mismas son incapaces de
generar un buen clima escolar si no estan
acompanadas de un sentido ético que valore a
los otros, que fomente las buenas relaciones
interpersonales y el sentido de identidad
con los valores y propositos centrales de la
institucion.

Esto solo es posible cuando se estimula
la participacion de docentes y estudiantes,
mas alld de las formalidades. Es importante
la constitucion de los 6rganos colegiados del
colegio (consejo directivo, consejo académicao,
personero de estudiantes, representantes de
curso, consejo de padres de familia), pero no
es suficiente si esos organismos definidos por

la ley no operan de manera adecuada. Ademas
de estos mecanismos es posible que el colegio
tenga comités de deportes, de cultura, de
convivencia, de prevencion de desastres, de
proyectos cientificos, de comunicaciones,
de relaciones con la comunidad, de escuela
ciudad, de caminos seguros, de cuidado de
los mas pequenitos, de compafiia a la salida.
Mientras mas grupos de participacion hayas
en un colegio, mas oportunidad tendrén los
estudiantesymaestros de ofrecer susiniciativas
para el provecho de toda la comunidad, mas
compartida sera |a responsabilidad y mas
seguridad se conseguira

El cuidado de los otros es, antes que
nada, el desarrollo del sentido de solidaridad
y corresponsabilidad. Avanzar en la idea de
que cada miembro de la comunidad educativa
tiene la posibilidad y Iz responsabilidad de
hacer que todos los demas se sientan bien, es
la base sobre la cual se construyen relaciones
de confianza, solidaridad y ayuda mutus
Aparte de la profunda implicacion ética de
estos principios y practicas, es indispensable
entender que la Umica salida real que tienen
los sectores mas pobres para superar sus
limitaciones es aprender a trabajar juntos, a
ser profundamente solidarios

En este sentido, el cuidado de los otros no
es solamente un proposito de formacion que
se ubica en la dimension ética, sino ademas
en la dmension politica. Los nifios y nifas
asl como sus maestros y maestras, deben
entender desde el comienzo que "la unién hace
la fuerza”, que mientras mas restricciones
sociales y economicas se tengan mas se
necesita de los demas. Cuidar de los otros es
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asegurar la convivencia, no solamente como
manera de evitar conflictos graves, sino como
forma de fortalecer a los individuos y al grupo
para que avancen en conjunto hacia el éxito en
SUS proyectos.

Cuidar lo que es de todos

El desarrollo humano de cada individuo y
de cada comunidad atraviesa por la posibilidad
de acceso al patrimonio colectivo que se
construye con el aporte de toda la sociedad.
Eso incluye instalaciones como colegios,
universidades, parques, centros culturales y
deportivos, infraestructura urbana... y también
FEcUrsos economicos, servicios  pablicos,
COMUNICaciones...

Es apenas natural que alli donde esas
instalaciones y esos recursos son de mejor
calidad y estan en mejores condiciones, el
aprovechamiento sea mejor y sus beneficios
para la comunidad mayares,

No deja de ser preocupante apreciar
colegios y universidades publicas en los cusles
las instalaciones estan semi arruinadas por
acciones de vandalismo de quienes los usan.
Bienes publicos que se tratan como si no fueran
propios, como tierra de nadie: se ensucian
sus paredes, se saguean Sus equipamientas,
se maltratan los muebles, se destruyen los
bafos... Mas pareciera que hubieran sido
instalaciones sometidas al embate de un
ejército invasor que ofrecidas al servicio de las
comunidades mas necesitadas de la ciudad.

La Alcaldia de Bogota en los Gltimos tres
anos se ha propuesto uno de los planes mas
ambiciosos en la historia de la ciudad, orientado
a la dotacion de una infraestructura escolar
digna, de altos estandares arquitectonicos y
estéticos. Se ha emprendido la construccion
de cincuenta colegios nuevos, de los cuales ya
estan en funcionamiento varios y proximamente
entraran mas de diez adicionales. Se han
hecho obras de ampliacion y reforzamiento
en mas de ochenta. Se han dotado de
bibliotecas y equipos de laboratorio, se han
montado ludotecas, emisoras de radio y salas
de informatica.

Cuidar todo esto requiere tener un alto
sentido de lo publico y promover entre todos
los miembros de la comunidad educatva
Mecanismos organizativos y de participacion
que permitan fortalecer los vinculos con la
ciudad y defender a lo largo del tiempo los
beneficios que se derivan de estas inversiones
que se hacen con los recursos de todos.

El cuidado de edificios, equipos, jardines y
pargues, asi como de los recursos financieros
de cada colegio no es una responsabilidad
solamente del rector o de los administradores,
sino de toda la comunidad. Los nifios y nifias,
desde el comienzo deben aprender a cuidar
su colegio y desarrollar mecanismos de
control social para que aquellas cosas gue se
deterioran por el uso normal sean reparadas
0 reemplazadas oportunamente.

Cuidar lo que es de todos es el primer paso
concreto hacia el desarrolio de Is ciudadania.
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 Las responsabilidades

El Estado, en su conjunto, tiene la
responsabilidad suprema de garantizar
a todos los ciudadanos y ciudadanas el
ejercicio de sus derechos. La educacion es
un derecho fundamental. En el horizonte
del cuidado, como se ha mostrado a lo
largo de este texto, esta obligacion se hace
aln mas exigente, pues debe contemplar
las situaciones contextuales que limitan el
derecho: a eso responden la gratuidad,
los subsidios, los comedores escolares,
la construccion de colegios, la asesoria
pedagogica, la formacion de docentes, etc.
que son inversiones gue van mucho mas
alla de la simple ampliacion de cupos o de
los convencionales planes de mejoramiento
que se contentan con asegurar los minimos
de calidad.

El plan Bogota sin Indiferencia que
adelanta el alcalde Luis Eduardo Garzon ha
asumido esta responsabilidad, asignando
mas del 30% del presupuesta de inversion
a la educacion. Y el plan sectorial, Bogota
una Gran Escuela, bajo la direccion de Abel
Rodriguez, Secretario de educacion, ha
materializado estas propuestas haciendo
posible un gran salto cualitativo en la
educacion publica de Bogota y del pais.

Pero la concrecion dltima del pleno
derecho a la educacion es responsabilidad
de los colegios, pues son los maestros y
maestras quienes estan en contacto directo
con los sujetos de ese derecho.

De nada sirve el esfuerzo del Concejo
de la ciudad, del nivel central de la admi-
nistracién y de los niveles técnicos de la
secretaria de educacion para obtener
recursos y disefar planes y proyectos
de desarrollo, si los nifios, las nifias y los
jovenes no sienten en la cotidianidad que
algo ha cambiado, que ahora su derecho a
ser personas respetables y respetadas es
mas evidente y mas exigible.

Los directivos, maestros y maestras de
los colegios son los responsables finales a
quienes la comunidad debe exigir que haya
cambios profundos en la institucion escolar
tanto por su obligacion profesional como
por su responsabilidad piblica. En manos
de ellos y ellas esta descubrir el talento de
tantos nifios y ninas que, gracias a su labor,
podran un dia estar en los mas altos niveles
del gobierno, la economia, la ciencia y la
cultura. A su dedicacion y profesionalismo
correspondera la oportunidad de miles
de |ovenes de salir de las condiciones
de pobreza material y cultural en la cual
nacieron

El aprecio que tengan los nifios y las nifias
por el estudio, los vinculos que construyan
con sus companeros, la capacidad de
incursionar en el arte, la cultura y la ciencia
son el verdadero y mejor resultado de una
buena educacion; y todo esto depende de
la relacion que los maestros y maestras
establecen con sus estudiantes dia tras dia
en el aula de clase. En esto reside el Gnico
y verdadero poder transformador del buen
ejercicio de la pedagogia



La Secretaria de Educacién, durante el afo 2006, realizé un esfuerzo muy
importante para que los y las gerentes de CADEL, los rectores(as), los
! coordinadores(as) y los supervisores(as), que constituyen el eje
i fundamental de la accién educativa en los colegios y las localidades
tuvieran la oportunidad de compartir en jornadas de dos dias sus
experiencias como directivos y, a la vez, encontrar puntos de referencia
comunes para la gestion de los colegios, de tal manera que educar sin
indiferencia sea una realidad y un referente ético para la ciudad.

En este contexto surgio la exploracion de la ética del cuidado como un
elemento que seguramente ayudara a nuestros maestros, maestras y
estudiantes a encontrar nuevas razones para el ejercicio pleno de la
profesion. Este material pretende ayudar a fortalecer los vinculos de las
comunidades educativas y a facilitar la reflexion sobre un conjunto de
ideas centrales en el trabajo pedagdgico.
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Breve historia del jazz: de los origenes a la actualidad

Origen y nacimiento

El jazz es un género musical, nacido a mediados del siglo XIX en Estados Unidos, que se expandié de forma global a lo largo de todo el siglo XX.
Su comienzo es un tanto peculiar: las personas esclavas de origen africano, residentes en zonas surefias de Estados Unidos, tenian por
costumbre manifestar sus tradiciones tocando diferentes tipos de tambores y cantando. A causa de restringir por ley esta habitual rutina,
recurrieron a la percusién mediante las palmas de las manos y el batir de los pies para disfrutar de sus fiestas y su musica. Sin embargo, la
prohibicion no tuvo vigor en la llamada Place Congo de Nueva Orleans, en la que los esclavos tenian libertad para reunirse, cantar y
acompanarse de verdaderos instrumentos de percusion artesanos. Aun asi, €l jazz no sélo tuvo influencia en la musica tradicional de estas
gentes. Una aportacion importante a destacar fue el minstrel, un espectaculo que mezclaba elementos de la opereta con nimeros musicales
basados en los “cantos de las plantaciones”. Se generalizaron a partir de 1820, interpretados por actores y cantantes blancos que actuaban con
la cara tiznada. Su musica se basaba en las dperas inglesas. A partir de la Guerra de Secesidn, surgieron importantes cambios en la vida musical
estadounidense. En 1865, los esclavos fueron declarados libres y pudieron gozar de sus derechos. Esto dio lugar a la aparicion de nuevos estilos
como el ragtime, en el sur de los Estados Unidos, en Saint Louis (1870), que fueron los antecedentes del jazz que hoy conocemos.

El jazz en 1910: Los géneros precursores del jazz fueron los siguientes: el dixieland, nacido hacia 1910, interpretado por agrupaciones
compuestas por tres instrumentos basicos: la tuba, la corneta y el saxofén mas la bateria, el bajo, el clarinete y el trombdn que se encargaban
de la base ritmica; y mas tarde el ragtime, cuyo maximo exponente fue Scott Joplin. Este Ultimo género se basaba en una mezcla particular de
acentos y sincopas, siendo habitualmente interpretado por un pianista.

Afios 20: En Saint Louis existia la costumbre de acompaiiar los funerales con musica de banda. Lo hacian de forma lenta, triste y pausada alir al
cementerio y alegre al volver, provocando que la gente fuera bailando tras ellos. Tanta popularidad adquirieron estas bandas que se las empezd
a contratar en los burdeles para tocar musica de baile. En 1917 las autoridades cerraron el barrio de burdeles de Storyville de Nueva Orleans,
donde actuaban, y las bandas emigraron al norte, a las ciudades de Chicago y Nueva York, donde fueron contratadas por clubes que en su
mayoria eran propiedad de las mafias, inicidndose asi la expansion del jazz. Estas bandas constaban de seis miembros: piano, banjo o guitarra,
tuba o contrabajo en la seccion ritmica; y en la melddica, el trombdn, la trompeta y el clarinete. El jazz de esta década se caracteriza por la
pulsacién ritmica en los tiempos débiles, se desplazan los acentos ritmicos hacia el segundo y cuarto tiempo, sobre todo en la bateria.

Afios 30: En los afios treinta el jazz consigue un gran nivel profesional y aparecen los grandes solistas que improvisan siguiendo el esquema
armonico apropiado para cada cancion. Habia llegado el Swing, las Big Bands y personajes miticos como Duke Ellintong, Count Basie, Benny
Goodman y Joe King Oliver. El discipulo de Oliver, Louis Armstrong, fue uno de los grandes revolucionarios de este género. El jazz “se habia
dignificado” y lo tocaban también los blancos. Esta fue la musica de baile que se escuchd tanto en los grandes salones como en los pequefios
tugurios estadounidenses de la época. La década de los treinta se caracteriza por el swing, un género debido principalmente al talento creativo
del trombonista Glenn Miller. También contribuyeron a la expansién del swing Benny Goodman, gran clarinetista y director, y Fletcher
Henderson, pianista y arreglista que dio pie al desarrollo de las Big Bands. Esta época se caracteriza por los ritmos improvisados de bases
del blues y en el riff (frase repetitiva) y por el auge de los/las cantantes.

Afios 40: Tras la era del swing, el jazz era conocido y apreciado en todo el mundo, reconocido incluso por compositores clasicos de la talla de
Stravinsky. Sin embargo, el término swing gozaba de mala reputacidn entre los musicos: se consideraba que sélo los profesionales de menor
talento se dedicaban a este tipo de musica comercial, de modo que los musicos mas serios -como Duke Ellington- se estaban alejando del estilo.
El declive de las big bands de swing dio lugar a un nuevo tipo de musica radicalmente diferente, cuyos Unicos rasgos en comun consistian en
una instrumentacién similar y en el interés por la improvisacion, el Be Bop. El nacimiento del estilo tuvo lugar en 1941 cuando Dizzy Gillespie,
Milt Hinton, Charlie Parker, Thelonious Monky Kenny Clarke se reunieron en el Minton’s Playhouse de Nueva York para una serie de conciertos
informales. Dizzy Gillespie fue uno de los lideres del movimiento, con un estilo trompetistico que resumia perfectamente las caracteristicas de
la nueva musica y una serie de temas que entraron a formar parte enseguida del repertorio basico de los musicos bop, como A Night In
Tunisia o Salt Peanuts. Charlie Parker fue el otro gran padre del bebop, introduciendo un nuevo lenguaje de improvisacidn, extendiendo el
aspecto melddico y el rango ritmico del jazz hasta ese momento. Con un estilo emocional sorprendente que quedd inmortalizado en clasicos
como Yardbird Suite, Ornithology, Donna Lee, Billie’s Bounce o Anthropology, entre otros muchos. Algunas big bands, como las de Charlie
Barnett, Woody Herman, Lionel Hampton o Stan Kenton, supieron adaptar su sonoridad a las nuevas exigencias, mientras otras, como la de
Earl Hines, establecieron puentes entre el viejo y el nuevo sonido. Solo unas pocas lograron convertirse en verdaderas big bands de be-bop,
como es el caso de las orquestas de Boyd Raeburn, Billy Eckstine y Dizzy Gillespie. Un rasgo caracteristico de la musica de esta época es el
intervalo de quinta disminuida utilizado por los solistas. Ademas, la bateria deja de tocar un acompariamiento ritmico regular y se convierte en
un instrumento de mas autonomia dentro del conjunto, algo que también ocurrird con el resto de los instrumentos.
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Afios 50: El nacimiento formal del movimiento cool tuvo lugar en 1948 con la publicacion del album Birth of the Cool de Miles Davis. Este trabajo
discografico supuso todo un manifiesto autodefinitorio y una de las grabaciones mas influyentes de la historia deljazz. El nuevo estilo se derivaba
directamente del bebop, pero resultaba una musica mas cerebral, que tenia como principal objetivo el establecimiento de una atmdsfera
“calma y meditativa”. El cool jazz resultd particularmente popular entre musicos blancos como Lennie Tristano -en parte por su alejamiento de
las raices africanas del jazz-, pero también encontrd un hueco entre las preferencias de musicos negros que pasaron a ser simples entertainers a
adoptar un papel mas activo y serio en la busqueda de su identidad musical. Gunther Schuller fue el iniciador oficial del third stream, una
corriente que establecia un puente entre la musica clasica y el jazz. Un ejemplo paradigmatico fue su Jazz Abstractions (1959). Entre sus
principales representantes cuenta también con Bob Graettinger y Gil Evans que produjo, dentro de este estilo, tres trabajos musicales
importantes: Gil Evans and Ten (1957), Out of the Cool (1959) o Into The Hot (1961). Bill Evans, junto a Scott LaFaro y Paul Motian, introdujo
asimismo un nuevo sonido en el trio de jazz influenciado por la musica clasica europea. Otro musico destacado de esta corriente fue George
Russell que sobresalié como intérprete de temas modales.

Aiios 90 hasta la actualidad: A partir de la década de los 90, este género musical convivié con otros como el rock, el pop, blues etc. Los primeros
musicos de jazz de estos tiempos fueron el saxofonista John Zorn; el guitarrista Elliot Sharp, cuyas composiciones son un ejemplo de sintesis de
disonancia, repeticién e improvisacion; Eugene Chadbourne, que integraba elementos del jazz de vanguardia con la musica blanca de origen
rural; el guitarrista Henry Kaiser; el violonchelista Tom Cora; el guitarrista irlandés Christy Doran y el baterista judio Joey Baron. La revolucion
neoyorquina se dejé sentir tanto en el tipo de material en el que los musicos se estaban embarcando como en el tipo de técnicas que
empleaban para improvisar, recogiendo influencias de todo tipo y fusionandolas sin limitaciones conceptuales. Asi, el saxofonista Ned
Rothenberg se establecid entre la primera linea de las nuevas generaciones de improvisadores. Otros musicos, como el trombonista Jim Staley,
o Tom Varner, un virtuoso de la trompa, se situaron entre los mas originales de su generacién. Mucho mas conocido, el guitarrista Bill Frisell
asimilé en su obra influencias del jazz y del rock, pero también del folk, de la musica de las marching bands o incluso de la musica eclesidstica.
Solistas como el violonchelista Hank Roberts, o Mike Shrieve (ex baterista de Santana) pusieron también su capacidad integradora en primera
linea.La segunda mitad de la década de 1990 conocid un revival de la musica para big bands, una tendencia que se habia
originado en la década anterior, en la obra de musicos como el bajista Saheb Sarbib o el cornetista Butch Morris. El teclista
Wayne Horvitz desarrolld su idea del “jazz progresivo de camara”, mientras que el veterano multinstrumentista Marty
Ehrlich recogia la influencia del jazz tradicional, la improvisacién, la musica ligera y la musica clasica de vanguardia, y la
estadounidense Maria Schneider, alumna de Gil Evans, resucito el estilo de su maestro en diversos albumes para
orquesta. Mas alla de las fronteras de Nueva York, continuaban apareciendo en los ultimos afios del siglo pasado una serie
de artistas, que desarrollarian el grueso de su trabajo -en el que reelaboraban los conceptos establecidos por generaciones
de jazzistas anteriores de multiples y creativas maneras- ya en el nuevo siglo. Por ejemplo, el bajista Michael Formanek
habia debutado en 1990, y el argentino Guillermo Gregorio o el canadiense Paul Plimley, ya habian editado discos a
mediados de la misma década. El yugoslavo Stevan Tickmayer, por su parte, colideré The Science Group, un intento de
fusionar la musica de cdmara con la improvisada. Otros musicos destacados de esta primera generacion del nuevo siglo
son Greg Kelley y el violinista canadiense Eyvind Kang, uno de los mas eclécticos musicos de su generacién. También a
comienzos de los afios 2000, aparecieron los discos de confirmacién de musicos como el trombonista Josh Roseman, el
contrabajista Ben Allison, el saxofonista David Binney, o el pianista Jason Lindner, todos ellos norteamericanos. Destacan
también los trabajos del francés Erik Truffaz y del trompetista israeli Avishai Cohen. La revolucién que habia traido consigo
la musica electrénica ejercidé también su influencia en el desarrollo del jazz. Surgid una nueva generacion de
improvisadores que venian de la tradicion del free jazz pero que recogian la influencia de la vanguardia clasica y de la
electrénica: Ben Neill, el guitarrista y teclista Kevin Drumm, el percusionista suizo Giinter Miller o Miya Masaoka, de
origen japonés pero nacida en Washington D.C. Otros creadores, como Tyondai Braxton o el trompetista noruego Nils
Petter Molvaer experimentaron con la manipulacidon de loops orquestales. Otros, como Greg Headley, manipularon
electrénicamente los sonidos de sus instrumentos. Por Gltimo, grupos como Triosk efectuaron contribuciones importantes
en la misma direccidn. En el campo del jazz rap, que ya se ha desarrollado bastante en las Ultimas décadas del siglo XX y
comienzos del XXI, se produce una gran cantidad de obras, por parte de grupos y musicos provenientes del hip hop, como
Kanye West, Crown City Rockers, Nujabes, A Tribe Called Quest, Madlib, el duo inglés The Herbaliser, o los franceses Hocus
Pocus, entre otros.

HISTORIA DEL ROCK

Rock es un término amplio que agrupa una variedad de estilos de musica popular originados como rock and roll a
principios de la década de 1950 en Estados Unidos y que evoluciond en un gran rango de diferentes estilos en los afios
1960, particularmente en ese pais y Reino Unido.22 Tiene sus raices en el rock and roll de los afios 1940y 1950, proveniente
de la combinacion de géneros anteriores como el blues, rhythm and blues y el country. La musica rock también se nutrié
fuertemente del blues eléctricoy el folk, e incorpord influencias del jazz, la musica clasica y otras fuentes. El rock se ha
centrado en la guitarra eléctrica, normalmente como parte de un grupo integrado por cantante, bateria, bajo y, algunas
veces, instrumentos de teclado como el érgano y el piano. Usualmente, el rock se centra en las canciones, habitualmente
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con compas de 4/4 y una estructura verso-estribillo; sin embargo, el género se ha vuelto extremadamente diverso y las
caracteristicas musicales comunes son dificiles de definir. Como la musica pop, las letras se centran a menudo en el amor
romantico, pero también tratan un rango amplio de otros temas con un enfoque frecuente en lo social, lo personal y lo
politico.

A finales de la década de 1960, referida como la "era dorada" o el periodo del "rock clasico",t surgieron distintos
subgéneros, entre ellos el blues rock, folk rock, country rock y el jazz rock, muchos de los cuales contribuyeron al desarrollo
del rock psicodélico, influenciado por la escena psicodélica contracultural. Los nuevos géneros que emergieron de esta
escena incluyen el rock progresivo, que extendid los elementos artisticos; el glam rock, que resalto el espectaculo en vivo
y el estilo visual; y el heavy metal, que se centra en el volumen, el poder y la velocidad. En la segunda mitad de los afios
1970, el punk intensificd y reacciond contra algunas de estas tendencias para producir una musica cruda y energética. El
punk fue una influencia en la década de 1980 en el desarrollo de otros subgéneros, entre ellos el new wave, el pospunk'y
el movimiento del rock alternativo. Desde la década de 1990, el rock alternativo comenzé a dominar el género y salté a la
fama en las formas de grunge, britpop e indie rock. Desde entonces han aparecido otros subgéneros de fusién como el pop
punk, rap rock y nu_metal, asi como intentos de recordar la historia del rock, con el resurgimiento de géneros como
el garage rock, el pospunky el pop sintético a principios de los afios 2000.

La musica rock también abarcé y sirvio de vehiculo para los movimientos culturales y sociales, lo que llevo a la creacidn
de subculturas como los mods y los rockers en el Reino Unido, y la contracultura hippie que se propagd en San Francisco
(Estados Unidos) en la década de 1960. De forma similar, la cultura punk de la década de 1970 origind las subculturas
visualmente distintivas emo y gética. Heredera de la tradicion folclérica de la cancidn de protesta, la musica rock ha sido
asociada con el activismo politico, asi como con los cambios en las actitudes sociales sobre el racismo, el sexo y el uso de
drogas, y es usualmente vista como una expresién de la rebelién juvenil contra el consumismo y conformismo.

La musica rock tiene sus raices en el rock & roll de los afios 1950. En su forma mas pura, tiene tres acordes, un fuerte e
insistente ritmo de acompafiamiento y una melodia pegadiza. El rock and roll primigenio se inspiraba en una variedad de
fuentes, fundamentalmente el blues, el R&B y el country, pero también el gospel, el pop tradicional y el jazz swing. Todas
estas influencias se combinaron en una estructura simple basada en la cancién de blues, que era rapida, bailable y
pegadiza.? A mediados de los afios 1960, la musica rock se combind con la musica folk para crear el folk rock, con
el blues para crear el blues rocky con el jazz, para crear el jazz-rock fusidn, y sin una marca de tiempo para crear
el rock psicodélico. En los afios 1970, el rock incorporé influencias del soul el funk y la musica latina. También en los afios
1970, el rock desarrolld varios subgéneros, como el soft rock, el hard rock el rock progresivo, el heavy metal y el punk. Los
subgéneros del rock de los afios 1980 incluyen el new wave, el new romantic, el glam rock, el synth pop, el hardcore
punk, rock alternativo, el thrash metal, y el speed metal. Los subgéneros del rock de los afios 1990 incluyen el grunge,
el britpop, el indie rock.

El rock and roll como tal, tiene sus origenes entre 1920 y 1940, pudiendo observarse, sin embargo, elementos propios de
este género en producciones de rhythm and blues que datan incluso de los afios 1920. En los origenes del rock and
roll existia una combinacién de elementos los blues, boogie woogie, jazz y rhythm. El género también estaba influenciado
por géneros tradicionales como el Hillbilly, la musica folk de Irlanda, la musica gospel y la musica country. Regresando aun
mas atras en el tiempo, se puede trazar el linaje del rock and roll hasta el antiguo distrito Five Points de Nueva York a
mediados del siglo XIX, que fue el escenario de la primera fusién entre la musica africana fuertemente ritmica y los géneros
musicales europeos.

El término rock and roll se cold en la musica espiritual negra en el siglo XIX, pero con un significado religioso, y fue grabado
por primera vez en soporte fonografico en 1916.

Antes de 1947, la Unica gente que solia hablar de "rocking" eran los cantantes afroamericanos de gospel. "Rocking" era
un término usado por los afroamericanos para denominar la "posesion" que experimentaban en determinados eventos
religiosos, y el término también hacia referencia al poderoso ritmo que se hallaba en la musica que acompafiaba dicha
experiencia religiosa. Esta musica llegd a ser tan poderosa y popular, que casi cada artista afroamericano sacaba un disco
de este nuevo género.

En la década de 1940 y 1950, el término "rock and roll" se empleaba ya en las valoraciones de grabaciones discograficas
del periodista y columnista de Billboard Mauri Orodenker. En la edicién del 30 de mayo de 1942, por ejemplo, describid la
voz de Rosetta Tharpe en la reedicidon de "Rock Me" como "un canto espiritual de rock and roll".

R&B (acufiado en 1949) era un término demasiado ambiguo, porque R&B era una categoria que incluia todas las formas
de musica negra excepto el jazz y el gospel. Cualquier otro estilo era considerado R&B pero como esta musica rocking era
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nueva y revolucionaria, necesitaba un nuevo nombre, asi que los disc jockeys, liderados por uno de Cleveland llamado Alan
Freed, comenzaron a llamarlo rock and roll. Esto sucedié en 1951 y muchos DJ's usaron ese término, que también era
utilizado para comercializar la musica a una audiencia mas amplia.

Un significado doble e irdnico surgié en 1947 gracias a la cancidon Good Rocking Tonight del cantante de blues Roy
Brown en la cual la palabra rocking era aparentemente acerca de bailar pero de hecho se trataba de una alusién
sutilmente velada al sexo.

La version definitiva de esta cancidn la hace Elvis Presley, en 1954. Estas dobles intenciones no eran nada nuevo en la
musica blues (que estaba mayormente limitada a las rocolas y los clubes) pero eran desconocidas en las transmisiones de
radio. En general, el término rocking, adquirié un nuevo significado: el sexo.

El Rock and Roll, como ya se menciond, tuvo su origen en la fusién de distintos géneros de musica afroamericana.
En 1947, Roy Brown hizo un blues llamado "Good Rocking Tonight", que era una parodia del gospel, donde, en lugar de
"rockear" al Sefior, él ponia a gente de iglesia como Deacon Jones y Elder Brown a "rockear" de modo no religioso (bailar
de un modo vulgar, o altamente sexual). Tras el éxito de la primera version de "Good Rocking Tonight" muchos otros
artistas de rhythm and blues usaron titulos similares a fines de los aflos 1940, incluyendo una cancién llamada "Rock and
Roll" grabada por Wild Bill Moore en 1949. Estas canciones estaban relegadas a las tiendas de race music (el alias que
usaba la industria de la musica para referirse al rhythm and blues) y eran apenas conocidas por las audiencias blancas.
Notese que en aquella época estaba presente la alta discriminacion racial en los Estados Unidos.

Wynonie Harris grabé una version del disco de Brown, también en 1947, pero lo iba a convertir, tomando como base lo
que sucedio después, en una de las grabaciones mas importantes de la historia de la musica. Cogio la broma de Brown,
sobre la gente de iglesia "rockeando", pero como afadido a la parodia, cambid el ritmo a un compas y ritmo de gospel,
fusionando de ese modo gospel y blues de un modo innovador. Cuando la versién de Wynonie Harris de "Good Rocking
Tonight" se grabd en diciembre de 1947 y entrd en listas en 1948, comenzd una revolucidén. Aunque Harris no era el
primero en cantar blues con un compas gospel, ya que otros como Big Joe Turner lo habian estado haciendo durante afios,
fue el disco de Harris el que comenzd la moda del rocking en el blues y el R&B de finales de los 40. Tras el disco de Harris,
la onda expansiva de canciones de blues rocking, hizo que todo artista negro sacase un disco de rocking
blues en 1949 o 1950. Hubo una prohibicién de grabar durante el afio 1948, por lo que muchos de los discos que se
grabaron a principios de 1949 se habian grabado realmente en secreto en 1948. Una de dichas grabaciones era el "Rocking
At Midnight" de Roy Brown, que fue su respuesta a la version de Wynonie Harris de su "Good Rocking Tonight". En 1952
y 1953, el "rock and roll" se estaba caracterizando cada vez mas por dulces baladas de amor de grupos vocales
adolescentes con nombre de pajaro, como Crows, Ravens, Orioles, Cardinals, y otros de ese mismo estilo. Normalmente,
las caras B de dichos discos eran temas rapidos para el baile, que fueron llamados "rockers". En las diversas partes de los
Estados Unidos, la gente les iba afiadiendo sus influencias locales:

e  Enlas ciudades del norte, las comunidades italiana y puertorriqueia tocaban "rock and roll" a su manera.

e  Enla costa oeste, los chicanos lo tocaban en castellano.

e  Enelsur, los cantantes de country afiadian "rock and roll" a su "hillbilly boogie" y nacia el "rockabilly".

®  Los cajun en Louisiana afiadian "rock and roll" a su musica, y nacia el zydeco.

e losingleses afiadian "rock and roll" a su musica y nacia el "skiffle".

e  Losjamaicanos afiadian "rock and roll" a su musica y nacia el "Ska", que evolucioné al "Rocksteady" y mas
tarde (mediados de los 70's) el "Roots Rock Reggae"

Todo esto sucedia a principios de los 50, La primera vez que el "rock and roll" aparecia en |a television estadounidense fue
el 2 de mayo de 1954, cuando The Treniers aparecieron en The Colgate Comedy Hour siendo los anfitriones Jerry
Lewis y Dean Martin. Esto es mucho antes de que Elvis apareciera en television.

Hubo una gran explosion entre 1954 y 1960. De repente, Elvis, Bill Haley, Chuck Berry, Little Richard y otros estaban
tocando rock and roll perfectamente desarrollado, como si hubiese surgido de la nada. Algunos lo describen como un
momento magico en un estudio de grabacion, con musicos pasando el rato durante un descanso y tocando algo no
ensayado, y de repente, accidentalmente inventan un tipo de musica completamente nueva. Cuando el rock and roll se
arraigd por completo tras la llegada del rockabilly, y méas aun con la invasidn britanica de principios de los afios 1960, se
convirtié en una musica basada en la guitarra, y los guitarristas, buscaban de modo natural a otros guitarristas como
pioneros de la musica. Asi, las compafiias discograficas se mostraron interesadas en reeditar el material antiguo en tanto
y cuanto hubiese un guitarrista al frente. Pero el rock and roll de antes de 1954 estaba basado en el saxofén, con muy
poca guitarra. Y mientras el saxo se habia retirado virtualmente del rock and roll a partir de 1956, muchas de las estrellas
primigenias permanecieron olvidadas. Lo mismo con el piano, que fue probablemente el instrumento en el que se
toco rock and roll por primera vez. A mediados de los afios 1950, cuando el rock and roll era popular, cada compaiiia
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discogréfica importante tenia unas cuantas megaestrellas que intentaban vender. Y luego surgieron los Beatles, grupo que
marcaria una revolucion, no solo en el aspecto musical, si no también en la moda, y la sociedad misma. Con ellos se daria
el fenédmeno conocido como "la ola inglesa". El movimiento a su vez influyé en muchas agrupaciones estadounidenses
(como los byrds) alcanzaria su punto mas algido en 1965 y 1967.

BeaTLES

Los Beatles y el rock sinfénico.

®  Rosetta Tharpe

e  Elvis Presley

e  ChuckBerry

e The Doors

e The Rolling Stones

e  The Beatles

e TheWho

e Queen

e  Creedence Clearwater Revival

e Jerry Lee Lewis

Como toda musica, el rock and roll, desarrollé bastantes géneros, y uno bastante conocido, el rock.
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